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OFFERTA DI PRESTAZTOMNI

E B L L B P G F AL AG U A S T A

nato 1'1.3.1965 a Castel S. Giovanni (PC), residente
a Sarmato {(PC), c.a«p. 290710, Via Coste Sotto, 11,
telefono 0523 - 847659 fax 0523 - 847755
celibe, di statura media e sana costituzione, nonché di ottimi principi
morali, si offre per lo svolgimento delle seguenti mansioni:
01 C A M E R I E R E 13 € U O C O
02 S A L D A T © R E T4 PULT T ©:R B A ST RATT O
03 | M B 1 A N € H T N O 150 E D UE T T R ST iy
04 S C LT © & & 16 ARTISTA CONCETTUALE
05 A u iF I S 1§ A 17 B A R | S T A
06 T O R N I T O R E 18 1 D R A U L I C O
07 B A B Y SELFSTEETN R 19 DISEGNATORE TECNICO
08 M U R A T O R E 20 PRANOTERAPEUTA
09 M AGCGI ORDOMDO 21 F © T © @ R A F O
MM E € € A N I €€ ©O 22 PARQ UET T SE A
11 PITTORE FIGURATIVO 23 Al R R E D A T O R E
12 AMI CO INTI MO 24 B | S € -] © € K E Y

svolte su incarico di richiedenti appartenenti ai seguenti ambiti:

GALLERIE, MUSEI, ASSOCIAZIONI CULTURALI, ARTISTI,
CRITIC) D’ARTE, COLLEZIONISTI D'ARTE, REDAZIONI DI
RIVISTE D’ARTE, TIPOGRAFIE D'ARTE, ACCADEMIE D’'ARTE,
SEVO LVE DA RTE, “T.EASTR I, SHCEDSE D L a\RAT IS (T
B EIRE pP AR T OB I N T E R N.JA Z [TON ATLEY

PUE SR N F OF ROMS A Z e N LD e G NS A T T AR TR
D VR B AECAL MU NEUTE B S0 e L] 53 2 ) FA LA GUA ST A
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SERYITCES OFFFRED

Eockd Bl P B E AL A G U A S T A

born on 1.3.1965 in Castel S. Giovanni (PC), resident
in Sarmato (PC), postal code 29010, Via Coste Sotto, 11,
phone 08523 - 847659 fax 0523 - 8477155
bachelor, of medium height, healthy constitution, and also excellent moral
principles, offers his services in the following professions:

01 W A | T E R 13 C O O K
02 W E L D E R 14 ABSTRACT PAINTER
03 HOUTSEZPAINTETR 5 BLE €& T R F €[ AN
04. S € U L Pl @ R 16 CONCEPTUAL ARTIST
05 D R | \" E R 1% B Ay R i E N “BiE (R
06 T u R N E R 18 P L 0] M B E R
07 B A B Y S L TE YT GE R 19 D R A F T S M A N
08 B R I € KL A Y E R 20 PR A NA T HERARIST
09 B U T L E R 21 PPH O T O G R AP HER
MMM E C H A N | C 22 BA R @ WU ET LAY ER
11T FIGURATIVE PAINTER 23 Db E € O R A T ©® R
12 INTIMATE FRIEND 24 D | § € 2 ] O € K EY

executed upon commission from applicants of any of the following sectors:

RAL ASSOCIATIONS, ARTISTS,
ORS, EDITORIAL STAFFS OF
ING SHOPS, ART ACADEMIES,
ES, ARTISTS* STUDIOS.
T E R N A T I O N A L

GALLERIES, MUSEUMS, CUL
A RT- CRIT |'C'S

FOQR DETANILS AND [INFORMATEON €0 NTAGCT
D 1 RAUE G T SR L P P AE B A YATEET A SAIS T A



SERVIECIES ©OFEERIED

A KR (N A Y o ) A UL A G U AL S T A

bhorn on 1.3, 1965 1n Castel §S. Glovann| (PC), revident
in Satmato (PC postal code 29010, Via Coste Sotta, 11
phone 0521 847659 tax 03213 B47755%

bachelor, of medium height, healthy constitution, and also excellent moral
principles. offers his services in the tollowing professions

01 W A | T I ® 13 C 0 o K
0w 3 L D - ® 14 ABSTRACT PAINTER
O HOUSIEPAINTER 13 EAEGC TR G LACR
v LA 7oRd < VI U B N T 16 CONCEPTUAL ARTIST
0s D R | v £ R 1786 AR T END E R
06 1 U R ~ f R (LI ! U M ] I L
07 B A B Y 0 S el Y0 R A T S M A N
08 B R | C K L A Y ER 20 PRANA THERAPIST
0% L 1 L £ % 2 PHOTOGRAPHER
1w M f ( H | e R 2 PARQUET LAYER
N FIGURATIVE PAINTER 1D ECORATOR
12 INTIMATE FRIEND 4 D 1S C 1'0 € K &Y

executed upon commission from applicants of any of the tollowing sectors

GALLERIES, MUSEUMS, CULTURAL ASSOCIATIONS, ARTISTS

ART CRITICS, ARTCOLLECTORS, EDITORIAL STAFFS OF

ART MAGAZINES, ART PRINTING SHOPS, ART ACADEMIES
THEATRES

ART SCHOOLS ARTISTS STUDIOS

AV oA & R N AT | ONA
FoR DETAILS AND I NFORMAIT|ION
C TACT DIRECTLY FILIPPO FALAGUASTA

Sono interessato alle seguenti prestazioni di Filippo Falaguasta:
I am interested in Filippo Falaguasta’s following operations:

Nome Indirizzo
Name Address
Citta Stato

City State

Telefono Firma
Phone Signature

D e 1% i da & 1o =
I w o ul d I v k e :

E]maggiori informazioni
further information

= un contatto diretto con l'operatore
a direct contact with the operator
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Margherita Manzelli, nata a Ravenna il 9. 3. 1968, vive e lavora
a Ravenna.

Ho collaborato con il mio gatto.
Il mio gatto si chiama Popoloso.
"Courtesy Popoloso"” & il frutto di questa nostra
collaborazione.

Ho deciso di collaborare col mio gatto perche:

1} avevo bisogno di far slittare, anche se minimamente, il
concetto di collaborazione in quello di non-collaborazione

Z) tramite il mio gatto wvolevo chiudere il circuito (quello
comunicativo soggetto-esterno) che una collaborazione apre
Istantaneamente.

3) il mio gatto € 1'entita che, pur essendo autonoma e fisicamente
fuori di me, maggiormente si riferisce alla mia persona, per tutto
quello che rappresenta per me, in termini affettivi.

4] avevo paura della spersonalizzazionee della perdita di
idertith del lavoro, con la sua relativa sgretolazione
d'autonomia, in favore dell'aspetto comunicativo.

5) volevo mettere in bella mostra un feticcio repellente, la
bestialitd umanizzata, una vergongna da vetrina.

Tutto questo per gentile concessione di Popoloso.

Margherita Manzelli
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Vittorio Passaro, nato a Montella (Av) il 28.7.1963, vive e lavora
a Milano.

Toulemon De Muriel, nata a Lille (Francia) il 29.8.1970, vive e
lavora a Parigi.

"Siano le nostre mani a tenere la sabbia”

Mi sono perso nella sabbia, nei tumuli di polvere che Muriel Toulemonde innalzava
al cielo come robuste colonne; non capivo (guardandola 1i china sulla terra) se
avesse sete oppure cercasse in quel gesto umile di portare la terra in cielo e il
cielo nell'acqua che 1i, sotto i suoi piedi vi si rifletteva.

Lo scavo era continuo, ininterrotto, disperatamente le sue mani tentavano di ingros
sare il bordo, di separare 1 acqua dalla sabbia.

Io scendo nella fossa e l'aiuto.



Il maestro dell'acqua

Una cosa nasce libera e immediatamente viene canalizzata " da ideologica diventa
economica " . E' di questa economia che vorrei parlare ma non nel senso corrente
del termine'ma di quella economia di pensiero in cui siamo gettati oggi.

La societd & diventata un vecchio " secrétaire ",dove non soltanto il potere ma la
cultura stessa, il fare cultura & diviso in tanti cassetti ed impedisce a coloro che
fanno ricerca globale di operare liberamente. .

Questi sono gli strumenti di cui si avvale questa societa, questo & il bene che cerca
di perseguire. z

Il nostro intervento nello spazio VIAFARINI non vuole essere altro che un rafforza=
mento delle intenzioni di fondo che lo hanno generato. Quindi la nostra energia non
poteva che fissarsi sulla struttura. Il pavimento diventa qui il contenitore reale

e non virtuale che permette alle singole porte di comunicare. L'acqua apre un percor
so dialettico e non canalizzato. Nell'inversione dello strumento si identifica la
non appropriazione; la sua funzione ne risulta snaturata e appare lo spazio per una
nuova considerazione del bene.

Abbandonata 1'idea di TIRARE A SE', il proprio canale vediamo se, al confine d'una
porticina o nell'ombra della pietra, l'acqua comune non offrirebbe uguale soddisfa=
zione. '

Questo lavoro & un granello di sabbia senza posizione preferita , la sua identita
costruisce una totalita senza luogo libero di muoversi e di confondersi nel tutto.



Dove sta veramente il deserto ?
La tua terra non € pil arida del deserto ?

Non esiste un uomo e una natura, non esiste un deserto separato da una cosa viva
sottile & quel bordo che ci tiene separato dal vuoto.

Oltre & il precipizio.

Questa sabbia mentre rappresenta l'ultimo ricordo di una nascita attesta drammatica=
mente la presenza di una vita che sta diventando polvere.

Essa € 11 tra le cose, scorre ininterrotta e senza dolore.

Questa non & un'insidia del tempo ma il riflesso speculare della coscienza dell'uomo
moderno ; egli immobile attende che 1'ultimo granello di sabbia precipiti nel vuoto.
Non c'é la vita, ma il TENERE IN VITA.

E' lo scavo che porta la vita: il lavoro continuo che alza il bordo, rafforza il confi

ne ed impedisce alla sabbia di seminare deserti.



Tu eri
Tu vivevi
e non duravi

Il corpo di questa scultura si allinea al ritmo naturale della pianta.Ore di non vita
si mescolano alla vita per tutta la durata della mostra.

Il suo & un corpo che ha sete, si asciuga, si inaridisce. volutamente va verso la morte.
La materia si tende, lievita, apre una mutazione formale continua, gioca un cambio di
condizione per continuare un'altra vita.

All'arretrarsi dell'acqua, cresce il deserto ma di uguale bellezza.

Cid che & arido avanza, si muove silenzioso, non ha porte non si lascia confinare

si rivela cosi 1l'altra parte del dentro.
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Graziella Tomasi, nata 1966 a kerkrade [olanda )

1985 21990 | academie voor beeldende kunsten a maastricht
1990 a 1991 | academia dibrera da L.Fabro.
vivi e lavora a Rotterdam

Patrizia Brusarosco
Via Farini
20159 Milano

PROJECT DRSCRIPTION OF GRAZIELLA TOMASL AND KARIN PEULEN

On each side of the wall (left{ and right side), opposite to euch other,
hangs & black and white photo (48x55cm). You can see a person with a cap
over his head, in a way that you can only see the ceycs.

On each photo is u different person(ourselves).

On the floor, under these photos, are on each side weoden boxes with a
double bottom (also one at each side)(45%x35%30) .

On the lowest level is an alarm-clock, which constantly ticks.

On the upper level lies a folded europeun flag with the 12 yellow stars
(100x150) ,

On the floor, in between the two boxes, is a figure of a victim, drawn
in crayon.

Further there is a multiple, seperuted from the main work, which consists
of 12 carton boxes(12x18cm). In each box a flag from the members of the
european community,

PROJECT CONTENTS

The motive for thls project arose from a political involvement in the
progress and relation to the upcoming nationalism and the reflection of
the schizophrenia of the eurcpean mind.

Recausc of that the european flag, which is hidden in the box, and the
alarm-clock, which represents the threat of the time.

The multiple with the 12 flags act manipulative.

Because of the possibility of selling these, the spectator will be mixed
up within and becomes an accomplice.

The phote with the disguise are meant to this accomplicement.

The whole thing is about thc guilt questicn which concerns to everyone,



Graziella Tomasi e Karin Peulen
Descrizione del progetto

Su ciascun lato della stanza (sinistra e destra), opposto uno
all'altro, & appesa una fotografia in bianco e nero (48 x 55 cm.).
Sivede unapersona incappucciata in modo che si vedano solo
gli occhi.

Clascuna foto rappresenta una persona diversa (noi stessi).

Sul pavimento, sotto le foto, ci sono su ciascun lato scatole di
legno con una doppio fondo [anche, una da ciascuna parte)
(45x35x30).

Sul livello pii basso c'é una sveglia, che continuamente
ticchetta.

Sul livello superiore giace una bandiera europea, avvolta, con
le 12 stelle gialle. (100 x 150)

Sul pavimento, tra le due scatole, c'g la figura di una vittima,
disegnata in gesseto.

Inoltre c'e¢ un multiplo, separato dal lavoro principale, che
consiste in 12 scatole di cartone {12x18cm.). In ciascuna scatola
una bandiera dai membri della comunita europea.

Contenuti

La motivazione a questo progetto nasce da un coinvolgimento
politico nella progressione di un nazionalismo che sta
crescendo e in una riflessione sulla schizzofrenia della mente
europea.

Percid la bandiera europea, nascosta nella scatola, e la sveglia,
che rappresenta la minaccia del tempo.

Il multiplo con le 12 bandiere agisce come una manipolazione.
Tramite la possibilita di essere venduti lo spettatore sard
coinvolto e diventera complice.

La foto con lamaschera & intesa in questo senso.

Tutta la cosa € intorno l'interrogativo colpevole che riguarda
clascuno.
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Brussels, August 27 1992

Via Farini
Via Farini, 35
Milano 20159

Please find enclosed more information concerning my work.

Could you give me more information concerning the exhibition

because to do the work, | need to know several things:

the space that is given to each artist, so | can determine the scale

of my work; the transport of the work to Milan, do you have a budget
for that? When does the work need to be in Milan? etc...

Please send me a fax as soon as possible to this number: 32-2-514 42 65.

Thank you very much,

I'm waiting to hear from you soon.

T

Patrick Everaert

20, av. Jean Volders
1060 Bruxelles

tel: 32-2-538 62 16
fax: 32-2-514 42 65
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Brussels, September 9 1992

Via Farini 35
20159 Milano
fax: 02-29002350

Dear Patrizia and Federica,

This is to explain the project of a photographic work in
collaboration with Renaud Huberlant.

| know Renoud Huberlant since about 10 years. He founded d few years
ago a publishing society for art books, catalogues, €lc...

This is how we proceeded for this work.

| chose the 2 photographic documents that we needed for 1he e
according to the personal interests of R. Huberlant.

Beeing fond of books in general, visually as much as_inielesdisdiys

. Huberlantohas always had an encyclopediac approach of culture.

We both have in common our interest in the late 18° Century litterature.
For him: Diderot, Dalembert, Choderlos de Laclos.

For me: Swift, Sterne, X. De Maistre. ..

For a long time, the incitement of new readings was the center of our
relations.

The choice of the first photogrophic document that represents the
public library of the British Museum seemed obvious to me, MOreover
the arrangement of the desks made me think of the french gardens

of the 18° Century.

R. Huberlant studied the relation between the geometric structure

of the gardens and the mental structure wich is the base of their

creation. .

The choice of the second document is more personal.

| don't have the tim: develop it here but for me it refers to a
schematic representation of the construction of universalists works
of 20 Century writers who could be partly indebted to works of
the 18 th Century french encyclopedists. I'm thinking of Borges
iHistoire de l'éternité”, 1. Calvino ul castello dei destini incrociati®
and J. Joyce "Finnegans wake".
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Once the ? documents were chosen, we had to bring them togetner the
best way. We could do so by using R. Huberlant's high performing
computer. | had never worked that way and it was a very interesting

experience.

Please let us know as soon as possible if you agree with this project
so that | can produce the work, because | need some time to do it.

| am sending vou this letter by mail with a photograph of the project.

Best regards,
4&(:4“ S

Patrick Everaert

20, av. J. Volders

1060 Bru - 'les ——
s RS NYE 62 16

fax: 32-2-514 42 65



Care Patrizia e Federica,
quanto segue per spiegare il progetto di un lavoro fotografico
in collaborazione con Renaud Huberlant.

Conosco Renaud Huberlant da circa 10 anni. Ha fondato
qualche anno fa una casa editrice di libri d'arte, cataloghi ecc...
Cosi & come abbiamo proceduto per questo lavoro:

10 ho scelto i due documenti fotografici di cui avevamo bisogno
per l'opera in relazione agli interessi personali di R.Huberlant.
Essendo affezzionato ai libri in generale, sia visivamente che
intellettualmente, R.Huberlant ha sempre avuto un approccio
enciclopedico alla cultura.

Entrambi abbiamo in comune un interesse alla letteratura del
tardo 18° secolo.

Per lui:Diderot, Dalembert, Choderlos de Laclos.

Per me:Swift, Sterne, X.De Maistre...

Per lungo tempo, l'incitamento di nuove letture & stato il centro
delle nostre relazioni.

La scelta del primo documento fotografico che rappresenta la
biblioteca pubblica del British Museum mi & sembrata ovvia,
inoltre la disposizione dei banchi mi ha fatto pensare ai giardini
francesi del 18° secolo.

R.Huberlant ha studiato la relazione fra le strutture geometriche
dei giardini e la struttura mentale che & alla base della loro
progettazione...

La scelta del secondo documento & pili personale.

Non ho il tempo di svilupparla qui ma per me fa riferimento a
una rappresentazione schematica della costruzione di opere
universaliste di scrittori del 20° secolo che potrebbero in parte
essere debitori ai lavori degli enciclopedisti francesi del 18*
secolo. Sto pensando a Borges "Histoire de l'eternité”, a
[Calvino "Il castello dei destini incrociat”, a J.Joyce
"Finnegans wake".

Una wvolta scelti i due documenti, abbiamo dowvuto metterli
assieme nel modo migliore. Abbiamo potuto farlo usando il
computer ad alta tecnologia di Huberlant. Io non avevo mai
lavorato in quel modo ed & stata un'esperienza molto
interessante.
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Maurizio Mercuri, nato a Fabriano nel 1965, vive e lavora a
Bologna

INSTALLAZIONE INTERATITIVA

Negli anni%70 il gruppo musicale Area sperimentd,duran=

te alcuni concerti,un dispositivo elettronico che consentiva
al pubblico di interagire con gli strumenti posti sul palco.
Nel 1982 PAOLO SCIAMANNA(detto Palombaro)realizzava a./:,f).B.lZ.l:_

'ﬁ*./g.{.'?y)un Piccolo apparecchio sonoro che,sfruttando la con=
ducibilitd del corpo umano consentiva alle persone,collegate
ad esso e collegate tra loro mediante dei conduttori,di modu=
lare i suoni prodotti.

Siamo lieti di p;'esentare in questa installazione una

nuova versione dello strumento che sfrutta gli stessi princi=

pi del prototipo realizzato dieci anni fa.

Paolo Sciamanna & un
manager vive e lavos
ra a Perugia



Sabrina Sabato, nata a Napoliil 19.9.1966, vive e lavora a Napoli
Paolo Berardinelli, nato a Napoli il 29.6.1964, vive tra Napoli e
Parigi.
Maurizio Elettrico, nato a Napoli 1'8.1.1965, vive e lavora a
Napoli.

"Paesaggio autunnale con alba da 6.30 circa”

Polittico mt.2.80.0.70,tecnica mista su vetro e plamglass

Lavorare distintamente per riuscire ad ottenere un'unica idea:
questa l'intenzione che mosse la nostra collaborazione.Il primo
scelse i colori invitando il secondo ad immaginare su quei colo-
ri,cosl facendo il secondo scrisse un testo e lo consegnd al ter-
z0.11 terzo lo lesse e ne dipinse un quadro.ll nostro"pezzo"non

e altro che l'elaborazione dell'idea stessa che viene man mano

fofmandosi lasciando dietro di s& le tracce:il verde,l'azzurro,

il testo e le nuvole.



E'mattino. Il dio scende dal proprio letto senza sforzo senza
indolenza, senza neppure aprite gli occhi Compie ora i
mictomovimenti di una ginnastica che disdegna la musica. E'
soddisfatto. Il suo moto simmeftrico e ritmico che impegna
articolazioni secolari si trasmette oltre la coltre riflessiva ma
addormentata di uno specchio da bagno. Appare cosi un
azzurro, forse ispirato dal moto di abduzione delle braccia, che
vuole essere subito cielo, ed un bianco costretto a raccogliersi
in campiture minori, lui senz'altro promanato da gquei moti
rotatori della testa.

Il bianco, forse un "di titanio”, vorrebbe precipitare sotto forma
di neve soffice e fredda, ma l'azzurro lo costringe a trattenersi
in alto, a rimanere il tiepido vapore di una tipica nuvola di
paesaggio. Con l'aiuto di flessioni del petto e dell'addome, si
accende una luce da alba che dara un pd di spessore alle
nuvole, un po di profondita al cielo. Il paesaggio infatti gradisce
trovarsi in un autunno inoltrato con un'alba da "sei e trenta
circa”. Da lontano viene un fratello verde, giusto perche il dio
per un attimo ha respirato profondamente e si & toccato le ciglia
troppo chiare.

Diventera lui, il verde, una collina, ed un prato, ma il dio per
quanto invitato, non vorra passeggiare per il prato, arrampicarsi
sulla collina e soffermare lo sguardo su un cielo azzurro.

Lui, il dio, vorra uscire semplicemente dalla porta.

Maurizio Elettrico






