.
“

Prin s che la temperatura si rallreddi vorrei sottolingare aleuni pi pensicl ehio « b

svii - ull durante il percorso dl Progetto €.

- Il pregetto ¢ stato pensato da due artistl.

~ Questo & un punto che rigpetto mollo, la volonta di mettersi in gloco, di provare nuove vie, di cercare un

~2 conlfronto diretto, di organizzare invece di aspettare di essere organizzati. Glanluca ha gcelto artisti con cui
Y confremtarsi, gia di per se questa ¢ una azione precisa. Credo che la scelta sla stata una sua necessita di
<2 mettersi in rapporto con le diverse metodologie di lavoro, con i diversl modi di interpretare il fare artislico, di
B} " capire altraverso noi ,cavie, che vie prendere. Ho sentito molto questo progetto come una sua necessita di

,:; confrontarsi e ritrovarsi. Una posizione che rispetto molto, purtreppo pero non ® stata chiara sin dailinizio e

X, quuste ha infiuito molto sul nostro fare. ‘

LALOLl £rpST7F G2

% -l viaggio
< Non éJ?ma metodologia nuova, ma a mic avviso molto efficace. Abblamo usato ia metafora del viagglo come ~
" mezzo di comunicazione tra cinque identita che si sono trovate un po' per gloco un po' per presa di

" posizione a confrontarsl. Questa metafora, é diventata il nostro lucgo comune, mostrandos!

o) imimediatamente con le sue multifaccettature, diventando viagglo Interiore, viaggio meccanico, viaggio tra
g:-’ due, tre, quattro, cinque menti, viaggio culturale, viagglo come distacco, viaggio come ricerca del caos
'« dell'crdine, insomma viaggio come movimento del penslero e del corpoe. II viaggio, ciod lo spostamento da
~: un luoge all'altro, porta allo sradicamento della persona, alla curioshta verso I'esterno ma allo stesso tempo

&-ad un' apertura pils radicale verso I' intemno. 1l viagglo comunque rimane sempre ed esclusivaments

T.un'esperienza personale.
W
. -Lavoro di gruppo : : '
< Fin dai primi incontri a Milano si sono caratterizzate le nostre identita in manlera pii o meno forte. La mia
& neceesita era guella, alfinterno di cio che avevamo chiamato gruppo, dl trovare un ‘confronto, un dizlogo,
W ery la voglia di conoscere plu profondamente il pensiero dell'altro. Questo Implica un'apertura, una messa a
2 nude, che io sinceramente non ho mal sentito. Se non per pochl attimi durante la nostra permanenza a M,
W ma comungue sempre in incontri a due, massimo tre. Non ¢'¢ mal stata la volonta di confro arci assleme, di Q
\J" capire che cosa stavamo facendo e perché, sapevamo che volevamo fare un lavoro insleme, ma le energie
% date dai singoli, per me sono state minime. lo credo che il lavoro di gruppo rafforzi le volonta del singoli, se
{ . questi hanno la volonta di mettersi in gloco, & una metodologla che ti porta al confronto, clo vuol dire al )
> dubbio ed alla presa di cosclenza del tuo fare rispetto al fare di un altra persona. Cio che sl cerca in un
;\33 gruppo perd, oftre al confronto, sono del punti in comune, questo pud essere fatto attraverso la mediazione ey
<= l'apertura. Un altro punto fondamentale In un lavoro a pil manimenti ¢ la fiducia, questa nasce altraverso la ~
.. conoscenza & siccome non ¢'¢ stala questa volontd, sin dall'inizio, cio che si ¢ evidenziatoaM éstatala ¥
<, non liducia dell'uno rispetio all'altro. Non credo che esistano delle regole per lavorare insleme ma credo chey)
<> ci <i debba porre comunque con un'apertura rispetto all'atro\a cercando del punti di congiunzione o rottura Q<
3t allraverso la comunicazione. Quello che mi displace & che avendo avuto la possibilita , e per me & stato un “

S

Soro PoS:77'7€ €TC1/y

(l recalo, di trovarci assiema l'abblamo sfruttata al minimo. W
<
£ . W
N Aleune congiderazionl N\
c\"' Voi avete altermato pili volte che cid che vi interessava era l'esperienza, il viaggio, e che l'evento era il
protesto. Se quee’s & vero allora perché aver bisogno di una galleria, di un pubblico? Potevamo benissimo )
wtrevarct a M e vivere la nostra esperienza. b
.
; N
(E\‘\, E' strano vedere come le nostre posizioni siano camblate; lo di solito lavoro In gruppo, e porto avanti fino inly

3 fondo questo concetto, @ voi, chi piu chl meno agite, individualmente ma in questo lavoro o ho preso una
(% posizione Isolata confrontandomi direttamente con il pubblico, mentre voi avete fafto cameratismo,

. chiudendovi a riccio. Ho notato in questo un gesto molto maschile, che, mi dispiace dirlo, ha annullato ie
w vestie individualita che ko comunque rispetto molto.

’fj Non ho mai sentito cos) forte la differenza tra un fare maschlie ed un fare femminile.

\

L _

o-Sono d'accordo comungue sullaffermazione dl Gianluca quando dice che anche se le metodologie sono
_diverse le volonta sono simili. o perd sono stanca di vedere |'arte come feticcio o come gesto fine a se

W stesso anche se capisco che molte parsone ne hanno bisogno. Bisogno dl posse 9, per cul anciie questa

~ & comunicazione.

#

ve

Comuvag

\‘“Non ¢ stata un' esperienza taclle per me, credeteml, comunque parlando con |l vostro linguaggio
cameratesco, mi sono fatta pil ragazze dl vol!  Gosee- W"\ et wo b 'n I L r'/(:
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(ino Palrizia,

Feco, 11 nostri concetti degli lavori fatti in “ilano. Tonn, & scritto il suo in
Inglese, il testo di Wim l1'ho tradutto a'l mio meglio possibile, spero che non c¢'i
siano troppi errori. Il mio testo ®» piu o meno clo che avevo scritto & Milano, ris-
tretto con slcune correzioni.( fammi sapere se ¢'i mono inchiarezze), Ora siamo
preparando la documentazione e la stesura; appena pronto,ti spedisco tutto. Anche

ver la stesura ho _bisogno del concetto scritto di.clo che hanno fatto ' i raggazotti
Ttaliani, & Masstricht'. Devo unire il tutto insieme., X possibile & ¥Pedirmi anche
delle reazioni da parte di Mileno, sia scritto b reazione orale? Tutto, tutto, clo che
& da fare con il preogetto. O.Honn non oi & ancora ripreso........., ciao. CGraziecllas

. e g e g

Tonn Prins:

Only aAusldader-an act of ethical purification.

Being zn Auslinder, a stranger-belonging not to us-means that there slways will be
places or varts of society that never can be reached, We can talk about, read, discuse
or even try to change it, but we can never exverience the feelings of rejactien that
Auglidander naver will looge, Only Auslinder-an act of ethical purification, is about
turning the process arround. The artist as an intermedium between them and us,
Rejecting 'uva', mekes 'ua' foal how it is like being stopned at an entrance, being
confronlad with an issus that-to us-meroely exiasts ae an abstraction.

"Vorrei scrivere delle mie rsgioni ver cui facle le coee come le faclo, ma concludo
che ne'l 'Tractacua di Witgenotein' c'd discritto gia tutto su'' ]) imondo ¥ tutto
c¢'Yo che & un fatto', fino % ' Di cui non &i puo parlare si deve tacare', e cosi
non ¢'% bianogno di rinetere, Tutto ¢'o che vedo ® un fatto ( anche 1l rasismo ¢
l'urgerenza instituzionale, ma anche 1'amore e il desiderio di ragiungere le couse ¢
gli elementi) e dell'essenziale 'io' non posso parlare, Clo che mi epinge ¥ questo

e la wir conclusione e, che alla fine si tratta di velori del'uno in rispetto &' l'altr¢

Graziella Tomasi:

Durants il mio soggiorno W Milano ho piancato dei bulbi di tulipani, a caso, nella
citta, Questa azione ¥ fiasata con una polaroid . I luoghi in cuil sono piantati i
bulbi sono marcati sa un cartellino numerato e firmato con le mie iniziali., Su schede
tivo carte d'identita, sono indivati alcuni dati, una descrigzione del luogo in cui &
stato plantato 11 bulbe (legalizzazione dell'evento) e 1a volaroid sono i mkei
contributi per il catalogo/multiplo. Un bulbe di tulipano diventerk proprieth di chi
compra un catulogo/multiplo, insieme alla sua carta d'identita e alla polaroid.
Questn azione ha la sua base nellg wia storia personsale. Essendo figlighdi immigranti
italieni, ma nata e visuta in QOlanda, ho preso il bulbo di tulivano come metafore
della condizione dello straniero. Il tulipano, un fiore di arigine turco, & diventato
il simbolo mondiale dell'Olanda, ma sopratutto il tulipano ha la qualith di creascere

daopertutto & in tutto il mondo. Sono convinta che questo ® anche il caso dell'uome

(|



Progetto E

Progetto di scambio Italia-Olanda: presentazione di due eventi simultanei della durata di
tre giomi presso lo Spazio Viafarini di Milano e la Galleria Henn di Maastricht, realizzati da
due gruppi di artisti rispettivamente olandesi e italiani.

Sipud riassumere nel “viaggio" inteso come spostamento fisico & mentale, ma anche come
lontananza, spaesamento, spiazzamento, sradicamento dalle origini, il tema degli eventi
realizzati, anche se esso viene affrontato secondo metodologie differenti che pottano alla
luce intenti e contenuti radicalmente diversi.

Il viaggio esistenziale-individualistico degli artisti italiani si contrappone al viaggio
sociale e politico degli artisti olandesi.

Il raggiungimento di un luogo-altro provoca un rimescolamento di ruoli & giudizi, tanto pil
se tale raggiungimento é una esperienza collettiva che porta ad una ridefinizione della
propria posizione all'interno del gruppo ¢ ad un confronto con le altre individualita, oltre
che conun contesto sconosciuto entro cui cisitrova ad operare e del quale vanno scoperti
i codici.

I viaggio in comune & dunque ['occasione che obbliga a rivedere le proprie logiche di
comportamento e di comunicazione.

Intal senso il viaggio degli artisti italiani e il loro soggiorno olandese di una settimana, che
ha preceduto ['evento in galleria, & stato un esperimento, un tentativo di mettersi in
discussione, la concretizzazione di un bisogno di prendere coscienza del proprio agire
grazie all'incontro-scontro con altre personalita.

Laperformance in galleria, della durata di qualche ora, & solo una tappa temporanea, quasi
casuale, nell'economia dell'evento-viaggio. Un momento i stasi in cui I'esperienza del
viaggio prende forma.

Due macchine Jeep-Fiat Uno: la prima, presidiata da Federica Thiene, blocca ['ingresso
della galleria costringendo il pubblico a superare ['ostacolo ¢ ad entrare da portellone di
dietro, luogo presto trasformato in una sorta di salottino femminile attraverso cui siregolala
corrente di entrata-uscita da e verso la galleria. Laseconda, tutta maschile, portata
all'interno, viene condotta da Cattelan-Codeghini-Mercuri-Zandona contro le strutture e il
pubblico, inmodo da diventare il perno attorno cui si organizza e si muove lo spazio.

I resto & documentato da un video: un flusso di esistenza in cui si mescolano senza ordine
apparents impressioni, concerti, discussioni, visite "turistiche” per la citta e per coffee
shops,.......immagini volutamente riprese a caso, non rielaborate ¢ organizzate a sistema, Si
ribadisce forse la legittimita a vivere le proprie esperienze (e a divertirsi, perché no?) come
meglio si crede.
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PROJETTO E

Il scambio, la mobilita, era la base di questo progetto. Qui il viaggio aveva conquistato
un posto importante. Nel mio opinione, questo viaggio non aveva l’intenzioni di creare
distanza ma di affrontare distanza.

Gianluca (Italia) e io (Olanda) abbiamo invitato gli artisti partecipanti per causa del’loro
modo di lavorare che € anche il nostro. Per scoprire questi interessi comuni era impor-
tante che noi ( voglio dire i due gruppi tra di loro) comunicavamo intensivamente tra di
noi durante il seguito del progetto. Ogniuno di noi ha riempito il contenuto del progetto
in propio modo. Il gruppo Italiano per esempio é partito con I'idea di fare un lavoro
collectivo, mentre ogniuno dé’l gruppo Olandese aveva un intendimento seperato. Per
reagire sulla nota di Federica; sulla posizione inversa che il loro lavoro collectivo ha
causato: Trovo che anche la nostra situazione in Milano, con i nostri lavori individuali
ha creato una situazione inversa.

Penso che la causa veniva da il fatto che eravamo inferiori in numero e che la situazione
era in modo tale, che eravamo costretti 4 reagire 1’uno con I’altro. Ogniuno di noi aveva
parziale predisporso in Olanda il suo lavoro da presentare., ma gli resultati finali sono
nati a causa della situazione in cui c¢’i siamo ritrovati. In senso della coscenza della
presenza di 1'uno e I’altro, a causa di non possedere la linqua Italiana e a causa delle
elezioni che propio in quel periodo aveva luogo.

La presenza di un fax nei due luogi era per intensivare la comunicazione tra i due
gruppi. L’intenzione era di usare queste apparecchie. Tramite questi fax i due gruppi
avevano la possibilita di scambiarsi le propie esperienze tra di loro. Essendo un avenire
franca dentro i spazi delle galerie, con questo il publico aveva la possibilita di apprende-
re cio che si svogeva ne I’altro luogo. Questo era pure un modo di far parlare anche il
publico, perche se non era possibile di reagire nel propio luogo, alora tramite gli fax che
arivavano. Purtroppo Maastricht non reagiva a Milano....

Non voglio affermare che noi eravamo impegniati intensivamente con questo mezzo, a
volte non cera la possibilita per causa delle circostanza, ma la volonta c’era. Aveva
I’impressione che da parte del gruppo Italiano cera pocco intersse per I’altro luogo.
Sottoligno ancora che il scambio, alias, il viaggio, non era per creare distanza ma per
sopravincere distanza.

Del resto mi sto chiedendo se essiste la possibilita di un dialogo dentro un spazio d"arte
tra l'artista esposente e il publico. Speso il publico comunica tramite I’imagine. La
conversazione per scoprire il fondo, speso

funziona quando I’imagine non ¢’é o non € piu presente. La reazione su un esperienza é
diretta, ma la digestione speso si manifesta dopo. Nel mio opinione, era anche il caso
con questo progetto. Il giorno del vernisage, mi riferisco a le due locazione) lo sento
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come una seperazione gia essistente, come l’attore con il suo publico. Il giorno dopo
non piu, pérche loro che non erano presenti il giorno del vernisage potevano riflettere
da

una distanza sicura I’esperienze di loro che erano presenti.

Di cio che viene raccontato dopo si puo parlare e cosi I’accaduto condurriva una propia
vita. (Il giorno del vernisage, Tonn non ha fatto entrare loro che erano in possesso di un
pasaporto Italiano, Wim aveva la sua installazione dentro lo spazio in cui nessuno
poteva entrare, fuori i nove non-Italiani avevano il permesso di entrare. Per loro , Wim
aveva appesso una lettera sul muro che si e formata durante il suo soggiorno € sotto
I'influenza del lavoro di Tonn. Il mio lavoro veniva visuto come una presenza sicura,
pérche spiegava e confontava in un modo discretamente, ma anche pérché era I’unica
cosa (fuori i poster di Ian Lisser) che sembrava a qualcosa tangibile.

Questa presenza di tangibilita si dovra ancora manifestare, questo sara quando sboccera-
no i miei tulipani in luogi inaspettati e ponnendo la scelta a loro che li scoprirano ; a
farli fiorire o a distrugerli....)

Parecchie volte ho riquardato 1 video dei due luogi. Qua ho notato che i due gruppi
hanno comune il modo di interpretare il dato ’spazio di galeria’. Per me ¢ positivo. Il
spazio di galeria € stato usato come specchio della realta quotidiana. Molta gente visita
una galeria con aspettative particolare. Quando la situazione si manifesta diversamente
del’aspetto, uno si ritrova costretto a cambiare posizione. Vengono sequite altre regole e
ancora si confonde un publico a causa di situazioni particolare e questo deliquio si
manifesta in collera.

Condivido I’opinione di Federica, per quel che riquarda I’essenza del’arte,

cioé che arte ¢ comunicazione. Pero la mia conclusione € che I’azione degli partecipanti
[taliani era assolutamente non-comunicativa.( per 1’altro anche quella degli partecipanti
Olandesi). Il mio parere lo formato in base a cio che mi e’statto raccontato e di cio che
ho visto a mezzo del loro video. L’idea I’0 trovata interessante; come 1’ingresso ¢’ stato
bloccato con un Jeep da soltanto una persona e come la piccola machina popolare8
occupata da piu persone, ha bloccato se stessa dentro lo spazio di galeria.

Come la loro comunicazione, tramite i megafoni andava lungo si.

Capitalismo versus comunismo? Uomo versus donna? Artista versus publico?

La gerarchia era chiara. Del resto? Qualcosa pero mi manca, qualcosa che da significato
a 1’azione. Non trovo una conclusione, il tutto mi capita come un dato per un dato, come
descrive Gianluca il sfumato, un sfumato che si termina nel niente.... Dicamo che non 4
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questo il punto di critica , perche come ho deto I’idea mi € piacuta, mi dispiace solo che
non sono stati usati in pienamente i tre giorni dati, perche si poteva andare piu profondo.
La mia conclusione € che il scambio non e riuscito come intendivo. Il progetto e stato
incarnato da due mostre in due luogi, dove non cera la nescesita di porerli contempora-
neamente.

4@42\'5 A TormAs;
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Installazione: Amsterdam, luglio 1994

L’installazione contiene 4 diapositive. Le 4 diapositive sono
progettate (in grandezza orginale) contro le parete dello spazio, e
sono imagini di case disabitate di cui sono tappate le porte e la
finestre. L’aggiunta di un respiro che riempe lo spazio da la
sensazione di essere rinchiuso dal tutto.

Nel centro ho stesso le due casse di legno, che pero erano serrate
(voglio dire che non c’e immagine). Secondo me ho sbagliato ,
aggiungendo 1le casse. Pérche non aggiunge niente a’l tutto, anzi
c’e il pericolo che perde a potenza. Cosi, se rifaro
quest’instalazione, la farei molto piu concentrata usando solo il
nel’essenziale.

Patrizia, come stai? Finalmente ho finalisato le traduzione del
Progetto di scambio. Spero che si puo capire un po. Ho cercato di
fare un riassunto delle due mostre e il svolgimento. Il signore che
ha incollato il book ha fato alcuni sbagli formali, mettendo alcune
foto al contrairio e tagliando i lati male. Spero che non
infastidisce. Per il resto , c’i sono state delle reazione molto
possitive rispetto a’l book, pérche da un’impressione di come si €
svilupato il progetto anche dopo. Per fino O.Henn era molto contento
quando gli ho dato una copia, ora finalmente capiva 1l’intenzione
dell tutto. )

Per il resto, sto lavorando molto, perche sto ripensando bene il
concetto di cui opero e cercando di concentrare bene 1l’essenziale.
Ho uno studio in una scuola tecnica che sta ancora in funzione. Sono
l’unica in quella scuola che non ha niente da fare con il sistema.
Sono stata chiesta della direzione di quella scuola a fare un
progetto nel’instituto (1l’anno prossimo) intanto mi hanno offerto lo
studio gratuito 1li stesso. Non so ancora che cosa faro, pero per me
e eccitante e nuovo. Intanto sto abbozzando dei piccoli progetti per
fare in qualche spazio o galeria.

Per ora tutto qua. Mi farebbe contenta di sentire come stano le cose
la e se c’i sono delle novita.

Ciao salutoni,

Graziella.













