GHAPTER 10
UNKNOWN MATTERS

Ogni spazio, cosi come ogni
identita, ha per sua natura
delle valenze dominanti, e
poi tante sfumature, talvolta marginali,
talaltra in grado di dare indicazioni al-
trettanto precise e puntuali. In questo
capitolo si sono raccolte una serie di di-
vagazioni: incontri, collaborazioni, non
casuali e non necessariamente fruga-
li. Ci sono immagini e progetti reperiti
nei tanti faldoni dell’Archivio, all’interno
dei numerosi portfolio degli artisti che
si sono accumulati nel corso degli anni.
Materiali di certo inediti, talvolta an-
che decisamente personali. Una pagina
e dedicata ai ritratti che alcuni artisti
hanno fatto a Milovan Farronato, diret-
tore artistico dello spazio. Sono inclusi
documenti che attestano alcuni impro-
babili stagisti, quali I’artista Vanessa
Beecroft agli esordi della sua carriera,
la gallerista napoletana Paola Guada-
gnino e il critico Alessandra Pioselli; e
testimonianze che mostrano le sinergie
e i rapporti con gallerie storiche e altre
realta limitrofe. Sono presenti le col-
laborazioni di Viafarini con altri ambiti
della cultura contemporanea: dal mondo
del design in primis a quello della moda.
Concludono Unknown matters le attivita
di ufficio stampa che Viafarini ha svolto
per alcuni progetti specifici di Maurizio
Cattelan.

ENG Every space, like every iden-
tity, bares its own dominant
intrinsic values, and more-

over many nuances, sometimes mar-

ginal, in other cases giving as precise
indications. In this chapter a series of
digressions are brought together: en-
counters, collaborations, neither casual
nor necessarily frugal, such as images
and projects are to be found in the many
files of the Archive, within the numer-
ous artist portfolios that have accumu-
lated over the years. Unseen material,
at times decisively personal. A page re-
produces the portraits by several artists
of Milovan Farronato, artistic director of
Viafarini. Documentation is included of
some unlikely interns such as the artist
Vanessa Beecroft at the beginning of her
career, the Neapolitan gallerist Paola
Guadagnino, and the critic Alessandra
Pioselli; and appreciations demonstrat-
ing the synergetic relationship with well-
established galleries and other similar
entities. Furthermore, we describe the
frequent collaborations between Via-
farini and other fields of contemporary
culture, particularly from the worlds of
design and fashion. To conclude Un-
known Matters, Viafarini’s press office
activity for a number of specific projects
by Maurizio Cattelan.
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per FONDAZIONE SANDRETTO RE REBAUDENGD PER L'ARTE
CONTEMPORANEA

da STEFAND ARIENTI MILANO luglio 1986

1 COLONNA PER UND STILITA:

il dislivello fra il piano dei murszzi e la balsustra
della strada soprastante & di circe 10 metri. OQuesta & 1la
dimensione minima dell'altezza dells colonna. Pud essere
anche pid alta di cosl. Dalla strada sopra ai murazzi si
deve essere come minimo un po' pil in basso rispetto allo
stilita, non deve comungue essere pid bassa di gquel tot.. La
colonna, ad esempio, potrebbe regggiungere le dimensiond
della struttura colorata che si sts smantellando,.

Per quanto riguarda disegno e dimensioni pid in dettaglio
serve prims un sopraluogo per capire cosa della struttura
gié esistente si pud lasciare 11. Diciamo che l1la parte a
forma di portale & guella che dd meno fastidioc, anche se
andrebbe imbianceta. Riguardo la parte stetica 4in tubi
innocenti anche guells potrebbe servire come ancoramento.

Ho in mente una colonna bianca in polisirolo, & forma
cilindrica scanalata, senza bassmento né capitello. Ma non
mi piace la forma tronco-conica, tipo colonna dorica.

Ls cime della colonna deve essere incavata, per miglior
comodith e sicurezza. per raggiungere la cima, la colonna
pub essere accessibile dall'interno oppure dalla strutturs
esterns di sostegno. Tanto non serve che sis nascosta

2 AREA NUDISTA GALLEGGIANTE:

L'acque & la migliore delimitazione per quest'area.
L'idesle sarebbe un pontone galleggisnte, ancorato nel PO
vicino a riva con una piccola passerella per salirsi sopra.
Per una maggior tranquillitd e comoditd il 1lato verso la
riva pud avere una specie di parapetto o una gqualsiasi
schermstura. Sarebbe utile anche 1'squa corrente disponibile
sul pontone, tipo doccia fredda e rubinetto.

3 LASTRE DI RAME IN OSSIDAZIONE:

Serve rame in lamiere  sottili, max 0.2 mm .
Probabilmente basta guello in rotoli anche se non & molto
largo. Se si riesce a sagomerlo senzs dover troppo tegliare
@ saldare & meglio. La forma delle lastre riprende un po’
qoella delle pisciate contro il muro. Per fissare il rame
chiodi e tesselli.

4 RETTILARIO IN GOMMA:

Non & altro che 1'evoluzione delle doccia nella wvaesca
da bagno. Se c'd gik disponibile wna quelsissi vasca da
bagno, guello & il contenitore idesle del rettilario
Mi dard da fare io stesso per trovare tutti i serpenti finti
necessari, una parte ci sono gid.

5 BACHECA ANIMALI SMARRITI E TROVATI:

Qul pil che altro serve individusre il punto pid
sdatto per metterla. Un quelsiasi pannelloc grande dove
appendare snnunci andrd bena.

FIG 1

FIG 3
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Luattro personc collaborano alla scrittura di un testo che prima

non esisteva.

In un dato luogo e tempo stanno per scelta, disposti all'attenzicne
agli altri, ad altro o & sé. I collaboratori riceveno alcune informa=
zioni, che desiderano essere una doverosa premessa e una possibile t
traccia comune per decidere il modo di iniziare.(Le parole sotto=
lineate: premessa lavoro di gruppo discussione partecipazione
portecipazione fallimentare note sceneggiatura sistema di
registrazione scritta controllo suggerimenti ).

I collaboratori subiscono la lieve forzatura di non potere rileg=
gere quello che scrivono per via di quattro manicotti che coprono
il loro esercizio. Non possono distogliere gli occhi dalla scena;
naturalmente possono pensare ad altro, astrarsi.

Le camere oscure portatili,che rivestono lo scrivere, alludono al
dispositivo che fa notare solo alcuni aspetti delle situazioni e

non altri. Il materiasle selezionsto si presta a considerazioni,

diviene convertibile in altro, mentre l'inosservato, il disatteso

nen @ presente. |
Chiedo ad cltrl di complere questa operazione che personalmente

chiamo di registrazione perché mi interessannltutte le conversazioni
preraratorie, la possibilitd di avere annotazioni di prima mano e

il mezzo per contemplare altri insiemi di fenomeni.

Luesta zzione cloustrofobica produce effetti sui quali io posso

lavorare. Fanno parte di questo lavoroc la scomposizione dei dati, il
trattamento, le reazioni secondarie. I quattro testi, non verranno
frammentati, saranno usati insieme come una sorta di sceneggistura.
Le nuove stanze della galleria Guenzani sono state preferite per il
fatto che verranno trasformate, rappresentanc ciod l'idea di uno
spazio wutante, dove le cose cambiano, come nelle camere oscure

portatili che nella confezlione si chiamano changing bag.

FIG 2

FIG 1 Progetto di Eva Marisaldi per Tristan (appunti per un vide-

ogioco), 2000, presentato per il Premio Furla e in mostra alla
Galleria Massimo De Carlo — Project by Eva Marisaldi for Tristan (appunti
per un videogioco), 2000, presented at the Premio Furla and exhibited at the
Galleria Massimo De Carlo

F | G 2 Progettidipublic art di Stefano Arienti: | murazzi del Po, 1996;

Corte di Dei, 1998; Un palo albero in piazza Liberta a Bergamo,
1998 — Public art projects by Stefano Arienti: | murazzi del Po, 1996; Corte
di Dei, 1998, and Un palo albero in piazza Liberta a Bergamo, 1998

FIG 3 La Falsa Famiglia, 2003, fotografia di Linda Fregni Nagler;
—_  tra le comparse, gli artisti Alessandro Pessoli e Dubravka

Vidovic’, con Bianca, figlia di Patrizia Brusarosco — La Falsa
Famiglia, 2003, photograph by Linda Fregni Nagler of the artists Alessandro
Pessoli and Dubravka Vidovic’, with Bianca, Patrizia Brusarosco’s daughter
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FIG 5

FIG 4 Disegno originale di Paolo Canevari, in preparazione della mostra Disegno,
1992 — Original drawing by Paolo Canevari in preparation for the exhibi-
tion Disegno, 1992

FI1G 5 Progetto inedito di Margherita Manzelli in preparazione della mostra I/ vas-
cello fantasma, 1993 — Unpublished project by Margherita Manzelli in prep-
aration for the exhibition I/ vascello fantasma, 1993

FIG 6 senza titolo, 1995, uno dei primi lavori di Pierpaolo Campanini — senza

titolo, 1995, one of Pierpaolo Campanini’s early works
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Milano, 10 luglio 1996

Oggeti: Frogetio Nastro  Trasportatore di Umberto Cavenago

Come da comversazione telefonica, la rmnla # per chiedere un appuntamento per (llustraryl
il progetio di Umberto Cavenago, Vialarinl come artistica
1l st occupando, progetto che M I realizzazione di uno speciale Rastro trasportatore,
appositamente disegnato e prodotin.

Per quanto concerne I"attivith di Viafarind, allego informariond e rassegna stampa di precedentl
collaborazioni artista azlends curate da Viafarink

~David Machy Editoriale Domus & Ouattrorsote

“Maurizio Cattelan / Galbani:

~Alan Belcher/ Vibrapac;

-Artistl inglesi/Sharp awdiovisivi e Boseni strumenti musicall;

Allego inoltre documentazione sul percorse antistico ¢l Umberto Cavenago, uno degll artisth
Inaliani pib interessanti dell'ultima generazione, che ha gid preso parte ad important rassegne
internazionali- Biennale di Venezia, 1990; Metropolis, Berlino, 1991 - e che quest'anno
npmmﬁ F'ltalia alla Blennale di San Paolo: attualmente una sua mostra peronale & in
alla Galleria Narionale d'Arte Moderna di Roma.
Urbortd Cavenagn con le proprie sculture ha svolto ana approfondiia ricerca sull'implege
| un materiale quale I'accialo, che per il progetto Nastro
Trasportatore verrd utilizzato, assieme alla gomma, al fine di realizzare una “scultura in
movimenta®. L'idea di segno in movimento ¢ gid staa sperimentata dall'artista nelle sue opere
precedenti, spesso su ruote, che hanso twocato il wma del rapporto disegno, traccla, scultura ¢
spazio.

La Vostra collaborazione al progetio, da studiarsl assieme in caso di Vostro interesse, permetth
la miglior realizzazione del lavoro dell'artista.

Inoitre  costituird per la Vostra azienda 'opportunitd di promuwovere il marchio con
un‘operarions inedit, che potrebbe essere valorizmta con supporto di ufficle stampa, o nelle
oocasionl  da Vol rienute pid significative- mailing @ riviste di sevore, flere, cataloghl di
prodoto, presentaziond &l propri agent di vendita, ecc. , oppure utlizzando Immagine
dell'opera su brochure, presentaziond, ecc.
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FIG 7 — 8 Richiesta di sponsorizzazi-
- one tecnica per l'opera di
Umberto Cavenago Nastro trasportatore, 1996,
per la mostra alla Galleria Raffaella Cortese —
Application for in-kind sponsorship for the work by
Umberto Cavenago, Nastro trasportatore, 1996,

for his exhibition at the Galleria Raffaella Cortese

FIG 9 Lettera di Bruna Esposito accom-
- pagnatoria del materiale inviato
all’Archivio, 1999 — Letter by Bruna Esposito to
accompany the material she sent to the Archive,

1999

F 1 G 10 Progetto di Gabriele Picco per il
~—_ Corso Superiore di Arti Visive alla
Fondazione Antonio Ratti, 1997 — Project by
Gabriele Picco for the Advanced Course in Visual
Arts of the Fondazione Antonio Ratti, 1997
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FIG 11
FIG 12

“La vace del padrooa’, 1995

™ Marizio Catelan

“Basta con le parole™, 1995

Gabriella Cariraghi,_

FIG 13

F 1 G 11 Pianta della mostra 7 febbraio 1995, con gli artisti Stefano Arienti, Maurizio

F | G 12 Abito, 1995, di Eva Marisaldi; 'opera, realizzata per la mostra 7 febbraio 1995,
Cattelan, Massimo Kaufmann, Eva Marisaldi, Gabriella Casiraghi, Marco Cin-

e stata indossata per un servizio fotografico sulla rivista Edge. — Abito, 1995,
golani, Dimitris Kozaris e Luca Quartana — Plan of the exhibition 7 febbraio 1995, with by Eva Marisaldi; the dress, made for the exhibition 7 febbraio 1995, was worn during a photo
the artists Stefano Arienti, Maurizio Cattelan, Massimo Kaufmann, Eva Marisaldi, Gabriella session for Edge magazine.

Casiraghi, Marco Cingolani, Dimitris Kozaris and Luca Quartana

F | G 13 Fotografia di Alessandra Tesi, Attesa, 1994, da uno speciale booklet di originali
T einediti — Photograph by Alessandra Tesi, Attesa, 1994, from a special booklet
of original works
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F | G 14 Progettirealizzati dagli artisti per presentare il database Italian Area in contesti fieristici e di festi-
T val, su invito dei sostenitori di Italian Area: Artegiovane, UniCredit Group, MAMbo. Nel progetto di
Massimo Bartolini le immagini delle opere consultate da coloro che usano il database sono proiettate all’interno
dello stand (2007). — Projects conceived by artists to present the Italian Area database at art fairs and festivals,
by invitation of the Italian Area funders, Artegiovane, UniCredit Group and MAMbo. In Massimo Bartolini’s project
the images of the works that are being viewed by those using the database are projected in the stand (2007).
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ViaFarink Featuring

QLBEMD TADIELLO

FI1G 16

F | G 15 Poster di Nico Vascellari per la promozione di
T ltalian Area a No Soul for Sale - a festival of di lItalian Area in contesti fieristici (2007) —
independents, 2009 — Poster by Nico Vascellari to advertise Project by Simone Tosca for the stand where ltalian Area is
Italian Area in No Soul for Sale - a festival of independents, made available for consultation at art fairs (2007)

2009
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FI1G

16 Progetto di Simone Tosca per la consultazione
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Milovan Farronato, direttore artistico di Viafarini, ritratto dagli artisti Sergio Breviario, Roberto Cuoghi, Alessandro
Di Giampietro, Runa Islam, Goshka Macuga e Sissi — Milovan Farronato, artistic director of Viafarini, portrayed by
artists Sergio Breviario, Roberto Cuoghi, Alessandro Di Giampietro, Runa Islam, Goshka Macuga and Sissi
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Asociaiont pes 1a pomosne
Tel, 03 GEROATI, FRO1EDE

Tooa T, della foerca artistiea
Partits Iva Cod facsls

10432120161

Milanoc. 26 gennaio 1993

Io. Vanessa Beecroft. ho ricevuto in qualitad di socio
dall‘associazione Viafarini Lire 923.000 come rimborso
spese da me sostenute in relazione sll'organizzazione
della comunicazione e promozione della manifestazione

FI G 17 — 20 Negli anni Viafarini ha ospi-
tato con regolarita tiroci-
nanti, alcuni dei quali sono

diventati poi noti al mondo dell’arte. Qui documen-

tate, le collaborazioni con I'artista Vanessa Bee-
croft, il critico Alessandra Pioselli e la gallerista

Paola Guadagnino di T293 (raccontata nell’inter-

vista del critico Andrea Bellini nel suo libro Tut-

to quello che avreste sempre voluto sapere sui
galleristi ma non avete mai osato chiedere). —

Throughout the years Viafarini has regularly taken

interns, some of whom later became well-known in

the art world. Here documented, the collaboration
with the artist Vanessa Beecroft, the critic Ales-
sandra Pioselli and with Galleria T293’s Paola

Guadagnino (mentioned in the interview by the
critic Andrea Bellini in his book Tutto quello che
avreste sempre voluto sapere sui galleristi ma non
avete mai osato chiedere).

Tutto quello che avreste

sempre voluto sapere sui
galleristi ma non avete
mai osato chiedere

Andrea Bellini

~ d'arte contemporanes “Documentario”.
- In fede
(0] mem@ﬂ&m/é_‘
w
\ ¥ posge 1793
(/C {”/“_/‘ AR S -
A V/RA-"M fon e ‘_ a}Mr
Livie o paie frovecudons Ulae
© . 4
o é—,}.{‘; A salesh
© Aovoieatia frmadls:
L
==

Marco Altavilla e
Paola Guadagnino

T293, NAPOLI

— Paocla Guadagnino, T293 & nota nel 2001 come as-
i gino che il suo stoge, svolto
I'anno precedents presso il Centro di DocumentazZione
& Archivio Giovani Artisti deli'Associazione Viafarini
di Milono, abbia avuto un peaso nella definizione del
suo primo progetto., Quando e perché ho deciso di
trasformare I'ossociozione in una galleria?

culturale.

All*inizio c'era da parte mio una voglia enorme di roc-
cogliere notizie sull’arte contemporanea, |'archivio

di Viafarini era il posto giusto. Di sero, olloggiondo

296

acconto allo bibliotecao, leggevo cataloghi @ riviate, di
giorno passavo al setaccio il materiale di docine gi
artisti, Rientrata a Napoli, he fondate T293 & ho inj-
ziato un lungo periodo do outedidatta, per poi tra-
sformare I'associazione in una gallerio. E proprie
grozie ali'ossociazione che ho avuto lo possibilitg aj
iniziore a freguentare il pubblico napoletons & a fare
asperienzo di lovoro con gli ortisti. Finito quelio che
chiamo 1o stoge presso me stesso, mi 80N scrittg
olla comera di commercio.

— GQuanto nella gestione della golleria ha avuto
un'infiuenza il suo esordic nel nonprofit?

7293 é nata come iniziativa culturale, assumendo solo
successivomente forma imprenditoriale. | cornatteri di
ricerco @ sperimentazione, propri di uno Spazio alter-
native, seno ancora presenti nel nostre lavoro, Essi

hanno la stessa importanza del lote economico che ci

sorregge, in quonto fonti inesouribili gl stime

@ co-
noscenza. Resta poi do trodurli in sceite di qualita, e

in gquesto ce la stiomo mettendo tutta..,

— Marco Altavilla, lei & diventate condirettore della
golleria nel 2005, ma ha una formazione & una staria
come critico e curatore. 5i & ombientoto subits nel
nuovo ruolo del gollerista? E stato difficile entrare
nella mentalitd del gaollerista?

La strodo percorsa do Poola fino o quel momants
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Carla Accardi

SCANSIONE

Fl1G 21

FIG 23

Viafarini

via Farini 35 Milano tel./fax 02-66804473

e-mail: viafarini @planet.it

http;//www.undo.net/viafarini

orario 15.30 - 19.30 dal martedi al sabato

DANGEROUS WOMEN

DEFEATED MEN

Marlene Dumas

Andries Botha

Lovesongs Playing cards

Unica serata

venerdi 5 febbraio ore 21

Con la collaborazione di LE CASE D'ARTE Milano

FIG 22
FI G 21 — 22 Nel 1996 il gallerista Franco Toselli ha curato la mostra 2 finestre, con F | G 23 Presentazione di un’edizione di Marlene Dumas nel 1999, in collaborazione con
opere di Carla Accardi e Nicola De Maria. — In 1996 the dealer Franco Pasquale Leccese della galleria Le Case d’Arte. — Presentation of an edition

Toselli curated the exhibition 2 finestre, with works by Carla Accardi and Nicola De Maria. by Marlene Dumas in 1999, in collaboration with Pasquale Leccese’s gallery Le Case d’Arte
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FRANCESCA KAUFMANN galle-
ria francesca kaufmann: “Quan-
do ho saputo che sarebbe stato
aperto uno spazio nonprofit a Mi-
lano ho subito pensato fosse una
follia. Milano, luogo del profitto,
sembrava una citta refrattaria a
supportare organizzazioni il cui
unico proposito fosse la diffusio-
ne artistica e culturale. Alla pri-
ma inaugurazione dello spazio
nel 1991, 80 manifesti per Viafa-
rini, c’é stata una partecipazio-
ne di massa, festosa e incredula.
Gli artisti, la vera anima di Viafa-
rini, erano presenti come spetta-
tori e con le loro opere, messe in
vendita per supportare gli incerti
bilanci del nonprofit. La follia mi
ha contagiato subito e Viafarini e
diventato per me, come per molti
altri, un punto di riferimento nel
panorama milanese, animato fino
a quel momento solo da poche
gallerie private. In Viafarini negli
anni ‘90 ho visto per la prima vol-
ta mostre di Pierpaolo Campani-
ni, Gianni Caravaggio, Maggie
Cardelus e Adrian Paci, artisti
con i quali collaboro tuttora. Ma

oltre a tanti
giovani italia-
ni, molti artisti
stranieri han-
no contribuito
alla storia di
Viafarini: me-
morabili le mo-
stre di Mona
Hatoum, To-
bias Rehber-
ger e Rose-
marie Trockel,
per citarne
alcune. La ca-
pacita pionie-
ristica di Via-
farini € andata
di pari passo
all’organizza-
zione di un archivio che é diven-
tato un serbatoio prezioso e uno
strumento indispensabile a chi
vuole addentrarsi nel panorama
dei giovani artisti che vivono in
Italia, archivio che ho consultato
io stessa quan-
do ho deciso
di aprire la mia
galleria. In un
paese come il
nostro, dove le
istituzioni  non
sembrano dare
spazio ai giova-
ni per muovere
i primi passi nel
mondo dell’arte,
Viafarini agisce
come luogo di
incontro tra ar-
tisti e pubblico,
come piattafor-
ma in cui giovani
curatori possa-
no sperimenta-
re e confrontar-
si. Ed & uno dei
pochi luoghi di

228

avanguardia che mi sento in do-
vere di far visitare a curatori e
galleristi stranieri di passaggio
per Milano, certa di fare un buon
servizio all’arte italiana.”

FRANCESCA KAUFMANN fran-
cesca kaufmann gallery: When |
first heard that a non profit spa-
ce was opening in Milan, | thou-
ght it was mere folly. Although
a lucrative area, the city of Mi-
lan seemed unresponsive to the
support of organisations that ai-
med solely at artistic and cultu-
ral diffusion. At the inauguration
of Viafarini in 1991, 80 manifesti
per Viafarini, there was a massi-
ve participation, both festive and
incredulous. As the true souls of
Viafarini, the artists participated
as spectators whilst their work
was sold to support the uncertain
accounts of the non profit activi-
ty. This folly soon became conta-
gious, and Viafarini became for

FI1G 25
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me, like for many others, a point
of reference for the Milanese art
scene, which had been until then
animated by just a few private
galleries. In Viafarini during the
90’s | first saw the exhibitions
of the artists Pierpaolo Campa-
nini, Gianni Caravaggio, Maggie
Cardelus and Adrian Paci, with
whom | still work today. In addi-
tion to many young ltalians, a lot
of foreign artists have contribu-
ted to Viafarini’s history: to name
a few, the memorable exhibitions
of Mona Hatoum, Tobias Rehber-
ger and Rosemarie Trockel. Via-
farini’s pioneering activities were
paralleled by the opening of the
Archive, an invaluable tank and
indispensable device for those
interested in entering the Italian
art scene, which | have also used
when | decided to open my gal-
lery. In a country like ours, whe-
re institutions do not provide a
space for young artists to take
their first steps within the art
world, Viafarini acts as the me-
eting point between artists and
the public, and as the platform
for young curators to experiment
and make comparisons. It is one
of the few avant-garde venues,
which | recommend foreign cura-
tors and gallery owners to visit
when in Milan, with the conviction
of doing ltalian art a service.

F1G 26

F | G 24 Maggie Cardelus, Laura’s inheritance, 2003,
400 x 500 x 25 cm, cut out photograph, instal-
lation view, courtesy francesca kaufmann

F | G 25 Pierpaolo Campanini, Geometra, 2009, char-
coal on canvas, 135 x 125 cm, courtesy franc-
esca kaufmann, Milan

F | G 26 Adrian Paci, Centro di permanenza temporanea,
2007, framed photograph, 98 x 180 cm, cour-
tesy francesca kaufmann, Milan

F | G 27 Gianni Caravaggio, Principio con testimone,
2008, bronze, aluminium, marble, variable di-
mensions; courtesy francesca kaufmann, Milan

F1G 27
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Incontri con la moda, il design e I'architettura: lo
stilista Martin Margiela e stato ospitato a Milano
a Viafarini nel 1993,1994 e 1995. — Encoun-
ters with fashion, design and architecture: fashion designer Martin Mar-
giela was hosted in Milan by Viafarini in 1993, 1994 and 1995.
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F 1 G 30 La mostra .NL si & tenuta a Viafarini nel 2001, a cura

di Marieke van Hal; con I'artista Jennifer Tee, | fotografi
di moda Freudenthal/Verhagen e gli stilisti Keupr/vanBentm e Niels
Klavers. — The exhibition .NL was held at Viafarini in 2001, curated
by Marieke van Hal; with artist Jennifer Tee, fashion photographers
Freudenthal/Verhagen, as well as fashion designers Keupr/vanBentm
and Niels Klavers.
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Multiplicity si propone di partecipare alla riflessione sulle nmuowve condizloni
dell architettura attraverso un confronto tra le pi~ interessanti esperienze
didattiche, di ricerca e di progetto italiane ed surcpee sul tema della cited
contemporanea. I1 confronto mon vuole essece limitato al dibattito
architettonico & urbanistice, ma intende raccogliere & wtilizzare contributil
provenisntl dalla ricerca artistica e dalle scienze sconomiche & sociali.
Hultiplicity ha gir promoaso diversi incontrl, # gli esaitl sono raccolti nel
primo numero della nevaletter, “Multiplicity. 0°, insieme a un testo
introduttive che fllustra le premesse ¢ gli cbiettivi dell'iniziativa. Questo
notiziario periodico continuer: la pubblicazione nei prossimi mesi, o costituirs
uno strumento di informazione e di dibattito aperto ai contributi di tutel
calore che intendono partecipare attivaments allo scambio di ldees, informazionl
@ riflessioni sulla condizione dell’archicettura nella citt? contemporaneda.

Bal punts di vista operative lLtattivitr di Multiplicity #i realizza, oltre che
nella pubblicazione della newsletter, in una serie di incontri tematici che si
EQrraAnng pressn lo spario d'arte contemporanea Viafarini a Milame. 54 prevede un
incontro mensile, che sl svolgeri di mercoledi, alle ore 19.10. &i prevedono
inoltre riunioni straordinarie con la presenza di ospiti invievati a portare un
proprio contributo su un tema specilico. T parcecipanti sono invicati a
presentare studi, progetti, realizzazioni e altri materiali, con interventi
preventivaments concordati con glli organizzaterl. La raccolta & la presentazione
dei loro contributi sar: il primo risultato utile e positive di gquesta
afdziativa,

La modalitt di partecipazions prevedonds an'adeslone all'iniziativa com una
guota di iscrizione da wersare all'associazione Viafarini specificatamente per
Moltiplicity. Le quote sono destinate a coprire i costi di organizzazione.

Quota di adesione annuale:

Lire 40.000 iscrizione

Lirm 0. 000 studenti

L iscrizions comprende la partecipazions agli incontri, 1l abbonamento alla
newaletter @ una informazions costante sugli incontri e le iniziative di
Hultiplicity.

Por informazioni:
Stefano Doeri Tel 02 55014101
Cino Zucchi Tel 02 48016130

Sede:

viafarini

via Farini 35 20159 Hilano
tel @ fax 02 GERO44TY

FI1G 31

F | G 31 Multiplicity, agenzia per I'investigazione del territorio fondata nel 1995 a Milano
T da Stefano Boeri e Cino Zucchi assieme ad altri architetti e urbanisti, ha organiz-
zato | suoi primi incontri a Viafarini. — Multiplicity, an agency for territorial investigations
founded in 1995 in Milan by Stefano Boeri and Cino Zucchi, together with other architects and

urban architects — organised its first meetings at Viafarini.

F | G 32 Larchitetto Massimo Morozzi, tra i fondatori di Archizoom negli anni ’'70, ha
esposto a Viafarini nel 1995. — The architect Massimo Morozzi — founder of

Archizoom in the 70’s — held a show at Viafarini in 1995.
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MASSIMO MOROZLI

POIS

Spozio Viafarini - Milono
5-10 Aprile 1775
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SOUVENIR D’'ITALIE. A nonprofit art story

FIG 33 FI1G 34
F | G 33 L’evento di Designersblock a Viafarini nel 2001 — Designers-

block’s event at Viafarini in 2001

F | G 34 Studio Job, Post Craft, 2002, Viafarini; gli oggetti in bronzo Can-
— dle Man, Rock Table, Rock, Oil Lamp, Globe, Cannon sono ora
parte della collezione del Groninger Museum in Olanda. — Studio Job, Post
Craft, 2002, Viafarini; the objects in bronze Candle Man, Rock Table, Rock, Oil
Lamp, Globe, Cannon are now part of the Groninger Museum collection in The
Netherlands.
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F1G 35

F | G 35 Il designer Paolo Ulian con la curatrice Chiara Agnello a Viafarini DOCVA nel 2009,
mentre installano la mostra organizzata da Careof e Viafarini — Designer Paolo Ul-
ian with curator Chiara Agnello at Viafarini DOCVA in 2009, installing the exhibition organized by
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SOUVENIR D

SPONSOR PROJECT

1DEATION
REALIZATION

BY
MAURIZ10 CATTELAN

FOOTBALL MATCH BETMEEN
“A.C. FORNLTURE SUD"™ AND CESENA
D1SPUTED ON THE 26 OF HAY 1991
AT THE HODERN ART MUSEUM 1IN BOLOGNA
ON THE OCCASION OF THE
EXIBITION “THE 1990°'s"
ORGANIZED BY REMWATO BARILLI

FI1G 36
F 1 G 36 — 37 Comunicazione del progetto di Maurizio Cattelan Rauss e articolo

apparso sulla prima pagina del Corriere della Sera (1991). —
Press communication for Maurizio Cattelan’s project Rauss, published on the first page
of the national newspaper Corriere della Sera (1991).

ITALIE. A nonprofit art story

COBRRIERE DELLA SI.IA

mm‘l

SABATO 18 MAGGIO 1991

Bologna: la mostra Anni °90 maugurata con un insolito mcontro sportwo

Larte in cerca di popolarita sposa il calcio

Inaugurazioni di mo-
stre d'arte: dai concerti
alle partite di caleio. An-
zi, di calcetto. Ormai le
rassegne non hanno so-
sta. Normalmente, repe-
tita iuvani. Nel caso spe-
cifico, perd, stancano an-
che. Allora bisogna ricor-
rere a espedienti che ri-
chiamino il pubblico. E
tanto l'espediente & pil
curioso e spettacolare,
magg'ioreswﬁl'amuenm

per la rassegna
Anni ‘90, curata da Rena-
to Barilli, che verra inau-

gurata domenica 26 mag-,

gio alla Galleria d'arte
moderna di Bologna, in-
vece dell'ormai solito,
abusato concerto (che
non farebbe pil notizia),
§'¢ pensato di organizza-
re una partita di calcio
tra 1'«A.C Forniture

234

Sua- ed il «Cesena»

Di primo acchito si po-
trebbe pensare che la
«Forniture Sud- sia una
squadra aziendale che
prende il nome della dit-
ta. Non @ cosl. Il team &
composto da 11 senega-

‘lesi, residenti a Forli, che |
indossan

0 una‘

1'eA i

cizzarle? Col calcio, «per
la sua capillare diffusione
tger la grande popola-
cui gode~. Cosi,

circa un anno fa mette su
una squadra di extraco-
munitari. Come chiamar-
la? In maniera ironica,
chiarament.e Nasce cosi

™ con Ia scritta: Rouss

(«Fuori~, il motto nazista
contro le minoranze etni-
che indesiderate).

L'idea si deve al desi-

gner Maurizio Cattelan,
(che ama coniugare
«realta e finzione, mondo
quotidiano e mondo arti-
stico=), il quale aveva let-
to, su un muro, la scritta
«meglio neri che ebreis.
Tensioni razziali? Beh, si
potrebbe usare un termi-
ne diverso, ma la sostan-
za & quella. Come esor-

Forniture Sud» (fornitu-
re di mano d'opera, s'in-
tende).

L'operazione & della
«Cooperativa romagnola
scienziati- (non &, forse,
I'Emilia Romagna «strut-
turata economicamente
in cooperative-?), che
punta sul binomio arte-
vita e che ha «carattere
unicamente etico, uma-
nitario e filantropico-. Il
tutto documentato da fo-
to, palloni firmati da]la
squadra, maglie, gad;

Calcio.

e cosi via: materiale pre-
sentato in una serie di
esposizioni in gallerie di
Milano, Los Angeles,
New York e alle Fiere di
Francoforte, Nizza e Bo-

Da Bologna (Fiera) a
Bologna "(Gam). Visto'
che all'interno della

leria d'arte moderna non!

& passibile approntare un,
campo di calcio, s'@ ripie-
gato sul calcetto. Specia-
le, perd. Una ditta di bi-
liardi ne ha costruito uno
lungo 7 metri, con oltre
150 omini di plastica in
campo. Col quale si af-
fronteranno i 22 giocatori
della due squadre d pois,
all'insegna dell'arte del-
l'ultima decade. II suc-
cesso dell'inaugurazione
e assicural.o

iano Grasso

FI1G 37



CHAPT # 10 -
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E venne la prima volta della pubblicita

MILANOQ — Alla Biennale d’arte di
Venezia quest’anno ci sara spazio
anche per la pubblicita. Nella sezio-
ne «Aperto», tra le opere esposte,
trovera posto anche una pubblicita
ideata dall’artista Maurizio @attelan
e realizzata appositamente§per la
Biennale dalla «<Armando Testa».

Tutto € nato da un invi a-
tore della rassegna, Achille Bonito
Oliva a Maurizio Cattelan, giovane
artista concettuale, originario di Pa-
dova. Cattelan decide di presentare
un’opera pubblicitaria e per realiz-
zarla si rivolge all’agenzia «Armando
Testa». Insieme lavorano a un’affis-
sione che avra poi il compito di an-
nunciare il debutto di un nuovo pro-
fumo (firmato «Lancetti» e prodotto
dalla «Schiapparelli Benessere Pi-
kenz»): una grande bottiglia con un
tappo blu e un punto interrogativo.

Nasce cosi la pubblicita che andra
a Venezia. Un avvenimento di cui al-
la «<Armando Testa» sono orgogliosi.

Marco Testa, figlio di Armando, spie-
ga che «per I'agenzia & la continua-
zione di una lunga tradizione che
I'ha vista sempre vicina al mondo
dell’arte». Vicina e dentro il mondo
dell'arte. Palazzo Strozzi, a Firenze,
dedica proprio in questi mesi (fino
all’1l luglio) una bellissima retro-
spettiva ai quadri e alla grafica di Ar-
mando Testa, una mostra che rac-
conta anche trent’anni di vita italia-
na.

Tornando all'appuntamento vene-
ziane, Maurizio Sala, direttore crea-
tivo dell’agenzia Testa, dice: «<La co-
sa che ci ha fatto pill piacere é stata
quella di poter presentare una pub-
blicita in quanto pubblicita, senza
doverla camuffare da opera d’arte».
Insomma un momento importante.
In passato 'affissione e il mondo del-
I'arte si erano incontrati spesso tra
loro, questa volta il luogo (Venezia)
‘e l'appuntamento (la Biennale) le
conferiscono un sapore diverso.

FI1G 38

UNKNOWN MATTERS

F I G 38 — 39 Working is an ugly job, 1993: invitato alla Biennale di Venezia, Cattelan

ottiene che il suo spazio fosse quello di un’insegna pubblicitaria stan-
dard, dopo di che affitta tale spazio a un’azienda di profumi tramite I’agenzia di pubblicita Ar-
mando Testa. — Working is an ugly job, 1993: When invited to the Venice Biennale, Cattelan
— through Armando Testa‘s advertising agency — rented out the space he was assigned for the
exhibition to a perfume company, as if it was a standard publicity panel.
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MLUNICAT AMPA

MAURIZIO CATTELAN: "NINNANANNA™

UNA TONNELLATA DI MACERIE PROVENIENTI DALLA
ESPLOSIONE DEL P.A.C. DI VIA PALESTRO IN MOSTRA A
LONDRA E A PARIGI

Nella primavera-estate del 1993 la strategia criminale
dell'attentato pubblico persegue come obbiettivo in Italia la
distruzione di edifici di grande importanza storico-artistica.

A Milano nell'esplosione del Padiglione d'Arte Contemporanea
muoiono cinque persone.

SEDI_ESPOSITIVE

-ARC musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Parigi.

nell'ambito della mostra: L'hiver de I'amour” realizzata da E.Fleiss,
D.Gonzales-Foester, B. Joisten, J.L. Vilmouth e O. Zahm

-Galleria Laure Genillard, Londra.

PERIODO
dal 9 Febbraio al 13 Marzo 94 ,a Parigi.
dal 28 Gennaio al 5 Marzo , a Londra.

L'OPERA

Titolo: Ninnananna

In questa opera, fatta di solo contenuto e di nessun intervento
artistico tradizionale I'oggetto assume una valenza simbolica.
Parigi: due palett fanno da base a quaranta sacchi ciascuno
contenenti macerie.

Londra; una grande bisaccia di circa un metro cubo usata
normalmente per spedizioni navali viene riempita di macerie.

IL TESTO CRITICO

"Un cumulo di macerie, una cultura a pezzi, un patrimonio artistico
in pericolo, un ammonimento a ricordarsi cio che ['ltalia ha e cio’
che distrugge.

Macerie umane, mai rimaste in piedi.

Macerie politiche.

Macerie di nostalgia, macerie umilianti da sollevare."

Corriere della Sera

GIOVED] 3 FEBBRAIO 1984

In mostra a Parigi e Londra i resti del museo distrutto dalla homba: «Protesta contro il sistema»

L'opera d'arte? Una tonnellata di macerie di via Palestro

MILANO — Le macerie
mowcnbe dalla bomba di
via Palestro saranno in
mostra al museo d'arte
contemporanea di Parigi
¢ in una galleria privata
di Londra. Per I'esattez-
za una tonnellata di de-
triti, | resti del Padiglione

ITALIE. A nonprofit art story

quanio pare, il si-

stema economico e
politico dovrebbe fre-
mare, E perché? Perché
un artista ha esposio a
Parigi e a Londra una
tonnellate di macerie

d'arte cont

sbriciolato il 27 luglio
scorso dall’esplogione:
Maurizio Cattelan ¢ an-
dato a recuperarli in una
discarica. =E una testi-
monianza fredda e cinica
del mio Paeses, spiega
lartista il quale non ha
fatto altro che chiudere
le macerie nei sacchi e
mettere 1 sacchi su dei
paletti, intitolando il tut-
to «Ninnananna=. Am-
mette; «Sono opere fatte

aaie
ne al Pac di Milano. La
cosa sembra insensala.
Ma Uartista in questu:r
ruz afferma mpria che

POVERI
ANARCHICI

di EMILIO TADINI

lardia, come un estre-
mo sherleffo a un cerlo
sistema dell'arte fatto
di mercanti, eritici e
f — é ripro-

la sua ha lo
sCOpo di denunciare «i
limiti e le contraddizio-
ni del sistemas. Allro
che il pensiero critico e
le lotte sindacali!

C'¢ una certa man-
canza di pudore. Un ar-
tista pud _rm tulti i ge-

sti che puo-

solo di e di
nessun intervento srLLsti—
co tradizionale-. Catte-
lan. padovano, alla Bien-
nale di Venezia aveva
esposto una pubblicita di
un profumo.

Arachi a pagina 45

le. Anche se & vero che

scandalo sembra or-
ma( impossibile. La
scatola di «merda d'ar-
tistas — un multiplo
confezionato da Manzo-
ni come atlo di alta go-

dotla sulle pagine in
caria patinaia delle
monografie, e pezzo per
pezzo, come non si €
mai fatto neanche per
le incisioni di Rem-
brandt,

Ma, insomma, dicia-
mo che un artisla pud
tentare ancora, sé ne ha
voglia e se il sislema
gliene da la possibilita,
di scandalizzare gli in-
scandalizzabili. Quello
che non funziona é la

me una specie di eroe

della giustizia e della

veritd che lotta contro

il sistema, che ne de-

nuneia -limiti e con-
zionis.

Se questi sono i suoi
avversari, si ha l'im-
pressione che il sistema
possa stare tranguillo.

Che cosa sarebbe,
quella tonnellata di
macerie, se non Iosss
esposta in un luogo
dicato all'arte? Sui’o
una tonnellala di mace-
rie. Esposta in un mu-
se0, € come se fosse con-
sacrala. Diventa tutio
quello che si vuole, tut-
to guello che vogliono
un artista e i suot com-
mentatori. Entra a far
parte, e trionfalmente,
di quel sistema che fin-
ge di denunciare. Mol-
ti anarchici non sono
stati aitrettanio fortu-
nati.

pretesa di proporsi co-

F. Bonami estratto dal cat. "L'hiver de I'amour" ARC Parigi 94

Le macene di via Palestro diventano opera d’arte

Esporta la sua arte italia- | usate per le spedizioni nava- | stampa assicura che Catte-
na, dice. E in questo caso ag- | I, dentro & entrato un metro | lan quei pezzetti di muro se
glunge: «E una testimonian- | cubo di macerie, li & andati a prendere dalla
7a fredda e cinica del mio Cattelan ha trovato anche | discarica dopo che i camion
Paeses=. A due mostre, una a | un titolo, <Ninnananna-. Di- | avevano ripulito via Palestro.
Parigi e I'altra a Londra, | ce: «In queste opere fatte di | E poi ¢'¢ il catalogo, quello
Maurizio Cattelan esporrd | solo contenuto e di nessun | di Parigi commenta anche
una tonnellata di macerie, | intervento artistico tradizio- | lopera di Cattelan che con
quelle del Padiglione d'arte | nale loggetto Toriginalitd ha fatto la sua
contemporanea di via Pale- | valenza simbolicas. Poi spie- | arte, visto che alla scorsa
stro, sbriciolato dalla bomba | ga: «Invitato a Londra e a | Blennale di Venezia & riusci-
nella notte del 27 luglio scor- | Parigl, mi sono posto il pro- | to a esporre anche la pubbli-
s0, quando cinque persone hlema di presentare un lavo- | cith di un profumo. Dice, il
trovarono la morte. e italia- «Un cumulo di ma-

Arte, spiega Cattelan, pa- no Ho cosi deciso di ribal- | cerle, una cultura a pezzi, un

-dovano che lavora a Milano. | tare I'esperienza dell'italiano | patrimonio artistico in peri-
P| Per l'esposizione all'Are, il | ehe va all'estero con I'usuale | colo, un ammonimento a -
museo d'arte contempora- | bagaglio di ricordl, costumi e | cordarsi cid che I'Ttalia ha e
¢ | nea di Parigi, il glovane arti- | sentimenti-. cit che distrugge. M
sta quelle macerie le ha mes- Non aggiunge altro Catte- | umane, mai rimaste in pledi
se dentro quaranta sacchi e { | lan, Nel suo comunicato | Macerie politiche. Macerie
sacchi li ha messi sopra due | stampa non spiega di pia per | umilianti da. sollevare-.
paletti. Per la galleria privata | i poveri profani che magari | Chissd, forse l'arte sta pro-
di Londra, la Laure Genil- | quelle mostre le vanno a ve- | prio nell'umiliazione di aver
lard, l'estroso artista ha pre- | dere e davanti agli occhi si | sollevato quelle macerie da
ferito invece un'unica bisac- | trovano dei sacchi chiusi. Ma | una discarica.
cla, grandissima, di quelle | le macerie sono doe, L'ufficio Alessandra Arachi

F1G 40

Le macerie di via Palestro
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43 Ufficio stampa per il progetto di Maurizio Cattelan Lullaby, opera rea-

lizzata nel 1994 in seguito all’esplosione di una bomba al Padiglione

d’Arte Contemporanea di Milano: un sacco riempito con le macerie del PAC. Articoli apparsi
sui quotidiani Corriere della Sera (a firma dell’artista Emilio Tadini), Il Sole-24 Ore (a firma
del critico Angela Vettese) e su I’Unita. — Press office for Maurizio Cattelan’s project Lulla-
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by, work produced in 1994 after the terrorist attack on the Padiglione d’Arte Contemporanea:
a sack filled with the debris of the only municipal exhibition space for contemporary art in Mi-
lan destroyed by the bomb. Articles appeared on the newspapers Corriere della Sera (written
by artist Emilio Tadini), Il Sole-24 Ore (written by critic Angela Vettese) and in I’Unita.
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Corriere della Sera

GIOVEDIL 10 FEBBRAID 1994
stigne mene in scena =i limirt e
la contraddizioni del sistemas.
Quanio @ Manzoni, De Carlo
lo difende — ¢ con preoccu-
panie enfasi mistica — senza
cke o l'abbia anaccato. lo ho

o che i satemsa (appunto)

LE MACERIE DEL PAC

s ol ~Comeres di lunedi 7 feb-
“ broio sone state pubblicate
dree lettere a cui deve risponde-
re. La prima ¢ di Massimo De
Carlo, che mi dicono mercante
o urte d'uvanguardia. De Cario
mi rimg d d'es-
sere state cosi all'aniica da ar-
wbuire all'anista che ha espo-
-t firmandude, e macerie del

pior perfetto dil quella cul-
tura goligrdica, sovversiva, bef-
farda e regolarmente ignorata
che anraversa runa la cultura
occidentale sino al dodaismo e
appunte @ Manzoni) e ne ha
stravolto il senso sino a farle
di issimi feticei
aristici. Nella swa lettera, inve-
ce. Ar-Panepinto mi fa prime
wna piccola lezione sulla nuova

- IL SOLE-24 ORE — Domenica 13 Febbraio 1994
E3rANDELLI DITALIA

di Angela Vettese

dere che guando, la pote
munuauwel_ L della bomba, d;lmm

per =il sistemey, Purroppo per.
De Carle nel comunicato:
stampa della mostra si dice ler- -
teralmente che l'artista in gue- -

del mercato ha preso le sue
scatole di =merda d'arrisia»

wiie i Fruduiinee g opere,
Ma io ho eriticare una manife-
stazione preciss. non una fen-
denza. Sarebbe come acmibuire
a qualcuno che eritica un di-
pinte Uintenzione di rifiuare la
pittura. Che senso avrebbe?
Ax-Panepinto sosiiene poi che
io non mi sarei =smosso per
nessiun cumulo di macene dun
giovane orisia se nOR Gvesse
toccato il mio sprezioso Pace.
Questo ¢ verissimo, a pane che
non si dimentichi che i terroni-
stiche hanno prodotto quelle
macerie hanne anche ucciso
quatiro persone. Da cid che
serive Ax-Panepinto si deduce
comungue che secondo lui [e-
sposiziane di quelle macerie
(dal ritela «Ninna nanna=) si
riferisce in qualche modo al-
Vinsignificanza d'un edificio
come il Pac. Andiamo bene.
Emilio Tadini

arte come: invece:
. assi- Oliviero Tt
Bi.- e star'i

ce il significato delle opere &
di carattere eminentemente

travestire la pubblicitd da

UNKNOWN MATTERS

TUnita

Giovedi 3 febbraio 1994

Parigi e Londra. Da via Palestro macerie d’un’esposiziohe

Macerle ?uaqﬂa'm.mmmmmoﬁml'm . o e
O A T sacchi, verranno - Ly
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SOUVENIR D

Comunicato stampa

L'opera
Ilzzpﬁlmajlamﬁaﬁhdﬂﬂ}mﬂmmﬁm
mlﬂncmdlnpum un tappeto taftato del diametro di tre matri

mummmwr«mmwumm 3
nell'ambito della mostra collettiva Una nuova relazione
nelfarte doggl® a cura di Francesca Pasini e Gi Verzotti,

Dal catalogo della mostra

Cid che calpestiamo & il Bel Paese.

L'oggetto che Maurizio Cattelan ha posto tra il suo e il nostro cammino o fa
prasagmmnmaglamm uno spazio libero in cul pensare ai confini
della nostra Slacl‘nrlgm:dramamarmndunpum
sia che si in sia che appartenga al lessico

della nostra infanzia”. |
Francesca Pasini dal catalogo della mostra Ed. Charta |

L'itinerario artistico 1
mamwmﬂumnmmm-mmm |
i con pils diversi

unmmdmmmmmm'wnna

‘Venezia, al Museum Fredericianum
dmmmdehwhuParb.a[Mmd‘Ammmd
Bergamo, alla Galleria d'Arte Moderna di Bologna e alla Pinacoteca
Ravenna; mmmamm-mvw in programma a Ginevra
e a Parigi.

FI1G 44
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— Jorino ——
Al Castello di Rivoli

Arte

di Angela Vettese

suo medioevo, guan-
do era consentito ai filolo-
gi dire qualche sciocchez-
za, non esiterchbe a far
derivare il termine instal-
lazione  dalla  radice
“stalla”. Questo almeno &
cidv a cui fa pensare la
collettiva Soggerto Sogget-
to, allestita (peraltro in un
solaio) al Castello di Rivo-
Ii: il fiore all’'occhiello dei
musei d'arte contempora-
nea in Italia non ha avuto
il coraggio, di fronte alla
sua prima vera mostra di
giovani, di organizzarla in
tempi ¢ spazi adeguati.
Cosl le opere si ammassa-
no come mucche nelle
stanze di minor pregio.
Molti lavori sono gid stati
visti ¢ nella gran parte,
come la lista dei loro
aulori, sono clonazioni di
personali gia allestite da
gallerie private. Il titolo
della rassegna & sorreito
da vari sofismi, ma ha
senso solo se siinterpreta
come la nuova liberth di
un artista di evitare I"ade-
sione a un movimento. I
nomi degli invitati sono

¢ lsidoro di Siviglia
Svi\':sse ora ¢ non nel I.azJ

quasi tutli “giusti” (segna-
oni in riviste di setto-

Iplk apprezzamento
eritica 1ll1 cioé sha-
gliati in un momento nel
auale le reeole del sistema

pltscn ze nelle galleric una

zante ¢ fa rimpiangere di
non trovarci di_ fronte a
rassegna _pi umile,
solamente italiana, Nono-
stante I'autorevolezza dei
due curatori, Francesca

Pasini ¢ Gioreio Verzotti.

toriali ¢ di un rapporto
pith vivo tra I'arte contem-
rxnea ¢ il contesto rea-
csta rassegna ritorni

ad m:elurt una logica
priv una problema-
ticitd interna e assai vici-
na all'allestimento di una
fiera  sperimentale; non
basta qualche stellina stra-
niera ad alzare il tiro,
Peccato per il museo, che
si cala da solo in serie B
non sapendo produrre un
evento esportabile, pecca-
1o ancora la buona
qualith di alcune opere ¢
per la buona volontd che
si intravede negli impecca-
bili apparati del catalogo.
Bravi Maurizio Catte-
lan, Federica Thiene e
Tommaso Tozzi che da
soli hanno commentato la
maostra: il
do il pul
tappeto che inneggia al
Bel Paese (uno Stato da

B

dell’arte si stanno rimesco-
latdo: & prevedibile che
pochi specialisti stranieri
prenderanno un acreo per
venire a vedere cose note,
La proporzione tra italia-
ni e stranieri & imbaraz-

¢ difficile accettare che
dopo  mostre  dell’estate
scorsa come  quelle di
Aperto, Firminy, Sonn-
sheek ¢ Anversa, tuttc
costruite attorno alla ricer-
ca di nuove formule cura-

alp o un formag-
) la seconda riempen-
do la soffitta di materiali
di scarto in_vista di un
auspicabile riciclo, il terzo
invitandoci a giocare con
un computer nell'ascenso-
re: divertiamoci, almeno.
(dngela Vetrese)
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F |1 G 44 — 46 Ufficio stampa per il progetto di Maurizio Cattelan Bel Paese (1994),

dove il logo del piu famoso formaggio italiano che riproduce lo stivale

Corriere della Sera
TANDEM Rivoli: al castello un‘antologica di Carla Accardi e lavori di giovani

DOMENICA 26 GIUGNO 1954 25

autori che sperimentano nuove tecnologie artistiche
Le illusioni pericolose

di LEA VERGINE

zione a cid che & in noi; riflet-
tono sulle relazioni tra le rap-
ioni date; girano in-

| contrario del vero
non ¢ il falso, ma il ve-
ro che si ifesta co-
me contrarios, scriveva

tarno al concetti di ldenun‘a—

Giorgio M li. E
certo sarebbe piaciuto
ai giovani europei presenti a
Rivoli. 1 curatori della rasse-

gna (catalogo Charta), Gior- "

gio Verzotti e Fran-
cesca Pasini, preci-
sanp che «questa
mostra si interroga
sull'arte come mo-
dalita specifica di in-
terrogarsi sul mon-
dow. Vediamo. Cosa
fanno Abigail Lane,
Gabriel Oroczo, Eva
Marisaldi, Cesare
Viel, René Green,
Maurizio Cattelan,
Liliana Moro, Va-

esempio? Ci ricor-
dano — anche attra-
verso I'uso di video e compu-
ter che simulano corpi e spazi
— <he la realta ha molteplici
facce che sono, a loro volta,
determinate dalle svariate mo-
dalitd di comunicazione.
Combinano critiche, intui-
zioni, deduzioni, memorie,
simboli, citazioni (Rosa Lu-
xembourg e | Mandala) in tutti
i modi possibili; fanno atten-

. di sinoni quiva

lenti, ecc
Ci dicono, in sostanza: & pe-
ricoloso prendere ogni visione
della realtd come 'unica pos-

«Sabbia .m.hmhn (1992) di Gabriel Orozco (part.)

sibile; octorre registrare un
presente perenne con le con-
taminazioni delle esperienze
passate e delle inevitabili
aspettative,

La mostra si intitola «sog-
getto/Soggetton ¢ intende illu-

entrare, controllare, decodifi-
care e arginare il complesso
universo dell'informazione e
quello della formazione della
realta? Ce lo si chiede.

in quest’ambito che si
muovono anche Stephen He-
pworth, Francesco Bernardi,
Mat Collishaw, Stefania Man-
tovani, Federica
Tiene, Tommaso
Tozzi, Cheryl Done-
gan, Philippe Pare-
no, Laura Ruggeri,
Beat Streuli, Domi-
nique Gonzalez.
Oggetti ansiosi, ma
non solo. Questi
giovani sono tornati
a interrogarsi sugli
ecosistemi, sull'im-
maginario virtuale,
sulle innovazioni
tecnologiche, sul
wgulliverismon», ¢ lo
fanno con ironia so-
ciale e politica, miscelando la
diffidenza per la cultura di
massa alle seduzioni tecnolo-
giche, al disgusto per la chiac-
chiera televisiva. Piaccia o no,
oggi le cose stanno anche
cosl. [ )

strare una nuova rel
nell'arte d'oggi, come dice il
sottotitolo,

C'¢ una chiave artistica per
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SOGGETTO/SOGGETTO
Castello di Rivoll
Rivoli, sino al 28 agosto

diventa un ampio tappeto circolare su cui il pubblico pué camminare, calpestando I'immagine
dell'ltalia, all’ingresso della mostra al Castello di Rivoli. Articoli apparsi su Corriere della
Sera (a firma del critico Lea Vergine) e I/ Sole-24 Ore (a firma del critico Angela Vettese).
— Press office for Maurizio Cattelan’s project Bel Paese (1994), where the logo of the most
popular Italian cheese illustrating the Italian “boot” was turned into a large circular carpet.
Placed at the entrance of the exhibition at Castello di Rivoli near Turin,
trample on the image of Italy. Articles appeared in the newspapers Corriere della Sera (writ-
ten by critic Lea Vergine) and I/ Sole-24 Ore (written by critic Angela Vettese).

it made the public
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la Biennale di Venezia l
A STIENoES ATTERAREL § FAATT
Frogeto "o otena™

HEEWOEID

By Maurizio Cattelan
A special project for the Venice Biennial, 2001
In collaboration with the city of Palermo, Sicily and AMIA Azienda Speciale.
Palermo/Sicily, June 8, 2001

California is landing in Sicily.

A new HOLLYWOOD, is growing among palm trees, olive plantations and rubbish on
the hills of Palermo.

HOLLYWOOD: 170 metres, nine giant letters, 23 metres high. A replica of the
original sign in Hollywood.

A Cyclopean venture, which takes the American dream to the heart of Sicily, in
Palermo. HOLLYWOOD is the latest project by Maurizio Cattelan.

Right above the rubbish tip of Palermo, HOLLYWOOD's profile stretches along the hill of
Bellolampo: a collective hallucination and at the same time an immersion into the hardest reality of
Italian culture. Bath homage and parody, Maurizio Cattelan's HOLLYWOOD fs the cross-fade of the
world of movies and real life. A gaze on the mirage of celebrity.
"Hollywood by Maurizio Cattelan is both an act of courage and a fugue - a touching work of art”,
commented Harald Szeemann, director of the Venice Biennial. “Recreating the myth of Hollywood
in Sicily, Cattefan displaces multiple meanings, through the use of few, gigantic letters”.
For the first time in its history, the Venice Biennial supports a parallel event outside the boundaries
of the city. Conceived as a satellite project, HOLLYWOOD by Maurizio Cattelan transforms Sicily
and the city of Palermo into a set for a film in real time, mixing art, communication and urban ||
legends.
"It's like spraying stardust over the Sicilian landscape: it's a cut and paste dream" says Maurizio
Cattelan, "l tried to overlap two i lities, Sicily and Holly i: after all, images are just
projections of desire, and | wanted to shade their boundaries. It might be a parody, but it's also a
tribute. It's like freezing the moment in which truth turns into h There is hi
hypnotic in Hollywood: it's a sign that immediately speaks about obsessions, failures and |
ambitions. It is a magnet for contradictions.” {
In less than ten years, Maurizio Cattelan emerged as one of the most original figures of |
international contemporary art. Four times invited to the Venice Biennial, Cattelan exhibited in the
most prestigious institutions all over the world, from the Museum of Modern Art in New York to the
Centre Pompidou in Paris, over the Kunsthalle Basel, the Walker Art Center in Minneapolis, the Tate
in London and Castello di Rivoli, Turin.
His sculpture "La Mona Ora”, a representation of Pope John Paul Il as hit by @ meteorite, has
become an icon of today's art. Reproduced in hundreds of mag and publications, was the

epiece of the last y art auction at Christie's, New York.

HOLLYWOOD, the installation by Maurizio Cattelan above the city dump on Bellolampo hill in
Palermo, was made possible thanks to the intervention and the support by the company AMIA -

Special busi for waste ling
FI1G 47
F |1 G 47 — 48 Comunicato stampa per Hollywood, progetto realizzato a Palermo da

Maurizio Cattelan durante la XLIX Biennale di Venezia (2001) —
Press release for Hollywood, project realised in Palermo by Maurizio Cattelan, within the
XLIX Venice Biennale (2001)
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