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EP: Cuéntame mas acerca del impacto historico de la pintura, tanto en "el atraso" como en el crecimiento de la

region, particularmente en estos momentos tan criticos

MM: El modemismo, principalmente a través de "la buena pintura” expresionista, ha dominado la expresion visual
de Puerto Rico hasta estos momentos. Pero existe una nueva generacion de artistas puertorriquefios que comien-
za a romper con ello, aungue no sin muchas protestas por parte de los miembros de la cultura oficial, aln presos

del "buen gusto” del modernismo tardio

EP: Conozco que la isla disfruta de un grupo de artistas visuales excelentes que tienen mucho que decir, sin las
apropiaciones posmodernas que se dieron en Cuba en los 80, ni el primitivismo exético de los 90. No hay exotismo
en el arte contemporaneo puertorriquerio y eso es, de por si. admirable. Pero ¢cuales son sus tensiones internas

més alla de la especificidad local?

MM: En el catalogo de la primera edicion del proyecto de Chemi acerca del cubo plano, tu mismo escribias que en
este momento existe un miedo a que 13 autoridad estética del modernismo termine. Decias que el modernismo es
un producto étnico, tanto como el supuesto arte tribal. "El modernismo es el producto cultural de una clase media
y de una raza blanca." Comenz6 como su expresion local pero, dado el colonialismo cultural europeo y norteam-
ericano, fue convertido en estandar estético universal. Frente al globalismo naciente, existe el miedo a que dicho
estandar evaluativo de toda produccion cultural pierda su poder como "el cuchillo blanco” por donde todo tiene que
pasar a ser editado. Esas fueron tus palabras, y esa tension es uno de los combustibles mas interesantes de nues-

tra produccion

EP: Lo interesante para mi es como ustedes mantienen la especificidad local como "ancia” frente al globalismo. Es
lo que los ayuda a confrontarfo sin olvidar quienes son, y esa es la mejor manera de encarar este momento.
También me intriga como la tension contra los residuos del modernismo tardio se da internamente contra las bur-
guesias criollas que aun lo conciben como Gnica definicion de la alta cultura que los blanquea. Pero todo ésto
comienza a cambiar y mi cinismo me dice que en pocos anos parecera historia antigua. Cuéntame especificamente

de los tres proyectos que presentas en ARCO

MM: Los tres proyectos que presento proponen una digestion diferente de lo que nos coloniza desde dentro y desde
afuera, de como se usa y como se expulsa, proponiendo alternativas al saqueo o |a venta del lugar por sus propios
habitantes, inclusive mas alia de la pintura. Creo que la dictadura de la pintura modernista tardia ha sido una
maquinaria que ha mantenido y propiciado nuestra colonizacién cultural, Por eso, convierto a |a pintura como medio
€n un espacio para la Investigacion del acondicionamiento cultural en el Caribe. Me dirijo a ella como un producto
de mercado que ha fabricado y que continua fabnicando la realidad visual de los que desde afuera visitan y com-
pran al Caribe, y los que desde adentro explotan y exportan el Caribe. En ese sentido, el Caribe es verdadero suje-
to de la pintura, utilizando una definicion clasica del concepto de sujeto: sometido a otro, avasallado, bajo la depen-

dencia de otro

EP: Felizmente te he visto evolucionar de galerista, a curadora, a directora de un espacio altemativo, expandien-
do y difuminando fronteras. motivando intelectualmente a otros a hacer lo mismo. Participas curatorialmente en
ARCO, la fa

a curadocomercial ibérica, para difuminar otra frontera mas?

MM: Las antiguas fronteras rigidas entre la practica comercial y la curatorial, entre las galerias y los museos, entre
las bienales y las ferias se van difuminado, a veces éticamente para mal, pero a veces elasticamente para bien,
Presento una mutacion, alge asi come una galleta de dos sabores, horneandose frescamente a ia vista de todos.
Genero un espacio temporero que por un lado expone arte, y por el otro produce arte en publico, Vengo a investi-
gar abiertamente, con preocupaciones acerca de todo esto, pero sin inhibiciones autosaboteadoras, como el que
piensa libremente en voz alla sobre como usar estos espacios, originalmente establecidos para propésitos comer-
ciales, pero ahora controversialmente proveyéndonos opciones curatoriales aparentemente genuinas. Es el nuevo
comercio curado, que por un lado se renueva como lugar de compraventa, y por otro nos provee oportunidades
curatoriales que potencialmente pudieran ser alternas, todo depende de como las manejamos. Esta en nuestras
manos el darles caracter alternativo. Lo cierto es que realidades tradicionaimente opuestas ahora se mutualimen-
tan. También vengo, por otro lado, para lratar una vez mas de facilitar un espacio donde los artistas jovenes del
nuevo globalismo' puedan lograr que sus proyectos realmente consigan comunicarse fuera de su contexto nacional
original, "mas alla del lugar", a pesar de recontextualizarse en un shopping center, con sus luces fluorecentes y sus
ramblas alfombradas




EP: Y mas allé de ARCO?

TAM: Vengo a ARCO para continuar generando nuestro futuro inmediato (llempo presente), Con |z ayuda de
varios colaboradores claves, esparamos convertir a ARCO en una especie de |abaralorio de donde sacaremos
parte de nuestro proximo proyecto, fitulado PA TN [t ], promises that hide behind [imprint), o algunos atros
tilulos apropiados (Re - In / de - fuse / Object petite a ) como un comentario de los locales/ v los no locales
acerca del estado de I3 pintura a nivel global, a lravés de anotaciones y calcomanias creadas a veces
espontaneamente por artistas y haceedores Invitados. En ARCO reclutaremos selectivamente participantes da
todo tipa, ¢Quieres colaborar i tambien?

Mchelie Marcuach es directons de MEM Proyoctos, un espacio do mvestyacdn visual oolixiva en Sen Juan, Pusrto Roo. Emests Pupl es un anista visun) y escritor mgeado en Naw York.

Colaboradores. Mariana Negron, Michae! Uryna, Emesto Pujol. Tito Rovira, Federico Herrero, Jorge Rivera, Chemi Rosado Seijo

Jesus Cruz, Carlos (Baro), Wilson Diaz. Samuel Torres, Michy Manwach

La participacion de los artistas y de este proyecto ha sido posible gracias a la Galeria Viota, Invermar Inc., Teruca y Pepe Rullan,

Este folleto ha sido patrocinado y publicado par Elmendor Colors.
Fotografias: Edwin Medina, Federico Herrero.
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ARCO 2002, cutting edge. Més alla del lugar (curadotes Maria inés Rooriguez. Vielor Zamudio y Antorio Zaya)
Agradecemos &l apoya de Carlos Cruz, Rafael & Matyl Marxuach, Armando Viols




PINTACOTECA / Federico Herrero

Inocencia, camuflaje o estrategia?

La pintura ha sido por muchos siglos considerada una de las Bellas Artes, incluyendo el largo periodo de
espontaneidad de la prehistoria. Desde la expresion libre en las cuevas de Font-de -Gaume en Francia,
en Rodesia del Sur en Africa o Altamira en Espana, las representaciones animalisticas o de todo tipo de
elemento que ha acompafnado la experiencia humana, han sido plasmadas por multiples generaciones.
Individuos impulsados a exteriorizar lo sentido o percibido en el vivir cotidiano, sea por respeto a una
fuerza desconocida, por simple amor a la estética, a una creencia religiosa o por una conviccién politica.

El acto humano de pintar da inicio, hasta donde se conoce, en la etapa aurinaciense al unisono con las
primeras figuras en piedra, como un acto rudimentario ritualista. Prosigue sus pasos dejando huellas
sobre la piedra en las cuevas y posteriormente sobre la ceramica al estilo Susa de los sumerios. La
evolucion lleva a la aplicacién de pigmentos primero en lo corporal y luego en la edilicia, como gestos
sugerentes y provocadores.. Los vasos predinasticos en barro rojo son la primera pintura egipcia
conocida hecha de tierras blancas, desarrollada y aplicada luego en templos y sarcéfagos, cuyo inicio se
remonta al periodo tinita, 3200 a.c. La pintura es aplicada desde el periodo eneolitico en la India, y desde
el paleolitico en la ceramica y la arquitectura china y japonesa. Los pueblos aborigenes africanos incluso
pintaban aplicando sangre, los americanos incas y aztecas desarrollan el arte del retrato, y en Oceania
con mascaras de pedazos unidos y pintados. Todos ellos y otros grupos sociales con aplicacién de
pintura en templos, monumentos, esculturas, mastiles totémicos, mascaras, tatuajes y aplicaciones
multicoloras faciales y vestuaria, que hasta hoy dia, en versiones actualizadas como el maquillaje, se
contindan practicando en nuestras sociedades contemporaneas.

Multiples corrientes civilizadoras han aplicado color de diverso origen sobre infinitos materiales desde
Mesopotamia hasta el presente. El arte de pintar se ha ido sofisticando al aplicar pintura con fines
retratistas, decorativos, de documentacién, de representacion de inquietudes y emociones, de
sefalizacion o de proteccion al desgaste. La pintura es una de las primeras expresiones infantiles y es
también la que cubre, en ocasiones en forma estimulante y en otras ofensiva, nuestos recintos
habitables, calles, rétulos publicitarios, vestimentas, aviones, naves espaciales y casi todo lo cotidiano.
Entre disefios y colores, manual o digital, la pintura es parte vital de la cotidianidad en la industria, el
cine, el video, el internet y de la vida misma.

En la busqueda de propuestas frescas en lo pictérico contemporaneo, surge en el 2000 la idea de invitar
a Federico Herrero a intervenir una sala del MADC. Desde entonces el artista ha llevado gestando la
inquietud en su recorrido por multiples paises, galerias y bienales como la de Venecia y la de Praga.
Experiencias que han aportado una variada y rica retroalimentalicion al proceso curatorial caracterizado
por un dialogo abierto del que emerge una propuesta concreta. Pintacoteca, la primera muestra
individual de Herrero en un museo vivo como el MADC, en la que confirma una posicion ajena a la
conciencia manipulada por los valores castrantes de la sociedad.Un proyecto en el que el artista
conserva sin proponérselo, un espiritu de libertad propio de quienes no temen ni conocen restricciones al
desahogar sus impetuosos deseos de volar sin ataduras, sin importar si hay ofensa en el reto.

En el amplio campo de la expresion contemporanea esta el individuo que indaga el tema de causa y
efecto. El joven e inquieto ciudadano inconforme con las conductas programadas por la tipica sociedad
castrante de la esencia individual. El observador sigiloso que, envestido de aparente inocencia,
interviene el medio que lo rodea y con actitud irénica tergiversa los valores establecidos, alterando la
esencia de signos y simbolos. Tal es el caso del artista Federico Herrero, que en su afan por liberar y
compartir su vision del mundo, utiliza la pintura como un medio para propiciar la interaccion con el
espectador y contagiarlo de su curiosidad por penetrar, 0 mas bien alterar lo ya perturbado, e interrogar
un cuestionable orden establecido en la dinamica de la contaminada ciudad y los estresados seres que
la habitan.

La resultante de las acciones maquinadas por Herrero, desde sus primeras incursiones en el arte,
podrian ser interpretadas como carnadas, por no decir trampas, para un confundido transeunte. Una
agresion a los valores ajenos disfrazada de color vibrante y una rebeldia con mascara de broma que



burla la paz del conformista. En el caso de sus Intervenciones urbanas 1999-2000, aplicando rétulos,
convierte casetas de vigilancia en bafos, o propiedades ajenas que se ofrecen como gangas al instinto
consumista de un transeunte contagiado por el materialismo. Trampas como El titulo de la cancién,
2001, que confunden a un espectador que es atrapado como participe excitado por la curiosidad, por
grabaciones en cassette que al escucharlas con audifonos en un radio portatil resultan ser solo
fracciones inconexas de tarareos, sonidos urbanos o conversaciones confusas. La accién tramada
podria ser dinamita sonriente y silenciosa.

Despertar falsas expectativas en el interlocutor, que éste nunca confesara, pareciera ser un deleite del
artista o una merecida leccién al curioso. Incluso cabe pensar si se trata de una burla a su imagen
personal, al descubrir que es parte de una sociedad con valores tergiversados. También nace la duda si
estos juegos engafiosos son estrategias mal intencionadas o sélo inocentes peloteos de entretencion.
Dentro de lo ambivalente de sus propuestas todo es posible y cada quien decide si disfruta o se ofende,
dependiendo del cristal con que lo mire. Lo que queda claro es que al compartir con Herrero el tiempo
toma un ritmo mas desenfadado y que sus obras incitan la curiosidad del espectador a reaccionar y
participar en un juego al encuentro de gestos sorpresivos . Actos premeditados, articulados por un eje
conformado por una multitud de imagenes pictéricas, que se atropellan en la mente del artista, por salir a
buscar su presa.

Pintacoteca, denominacién que evoca el pasado y el presente, nos confirma que la pintura puede latir sin
encasillamientos, e incluso que lejos de haber caducado solo ha evolucionado sin perder magica esencia
del pigmento que hace que la forma y la energia se hagan sensibles. La pintura adquiere otros valores
de variada personalidad, incluso incorporandose al materialismo y a la tecnologia de nuestras
sociedades actuales, que de brocha gorda o no, considerada artistica, de orden publico o comercial,
continua siendo pintura.

Podria decirse que Pintacoteca es un conjunto de energias que surgen de la memoria de un antiguo
pincel, y tal vez de sus malos pensamientos, pero con una interpretacién contemporanea que lanza al
espectador un signo de pregunta alrededor de la evolucién de la pintura. Es un proyecto que incluido su
nombre, va gestandose como parte de las cualidades de un espacio museistico inserto en una antigua
sala de afiejamiento de ron. Un recinto arquitectonico de esencia patrimonial histérica, de cuyos gruesos
muros, su cubierta artesonada y sus modulados nichos y ventanas, el artista se ha posesionado mientras
lo habita temporalmente. El sefialamiento publico irrumpe en el ambito privado e invade las superficies
inferiores imponiéndole una nueva vestidura de via publica aprisionada. El color, la forma, la vibracion de
la linea, el disefio, el ritmo, la pintura, se enlazan para conformar un ambito que ataca al espectador sin
que lo note. Al percibirlo brota la sensacion de introducirse en una version contemporanea de cuevas con
arte rupestre, en la que se evocan o tal vez se invocan presencias y visiones de un mundo mental
deseado por el artista.

Los blancos muros han sido interrumpidos por focos de color que personifican esa vibraciéon urbana
percibida cuando se recorre la ciudad y la campifia en un vehiculo motorizado. Se siente una fuerte
intencién de flexibilizar la rigidez de la linea recta que sefala los pavimetos de carretera con la dinamica
de lo organico, complementado por murales saturados de figuras antropomorfas de dificil interpretacion.
Seres entre animales y mutantes que observan al transeunte enlazados por trazos arritmicos y manchas
gue evocan microorganismos o células vivas. Asi, la pintura abandona su formal apariencia ya conocida
y se transforma en una manifestacion hibrida de fuerte contenido semiético a interpretar por cada
visitante. Una expresion invasora de un amplio ambito interior, materializa la esencia de la vibracién
energética que emana de la ciudad y su simbdlico lenguaje de guia para el habitante y usuario de los
espacios publicos. Podria asi pensarse que en un acto de agresion pasiva, la via publica se extiende
hasta el recinto privado incorporandolo en su trama comunicante.

Con la intervencion de Herrero, el espacio desempefia un nuevo rol de apertura al transitar del visitante,
que al penetrar, queda inscrito en un juego de encuentro con la via, entre el vibrante sefialamiento de
direccionalidad que interviene el piso y la opcién libre de tomar el rumbo hacia el punto de preferencia
individual. Rumbos castrados por pesados muros que impiden el paso, y que ha cambio se abren a un
paisaje pictorico, que concentrado en puntos focales, vigila el espacio contenido. El artista obliga al



visitante a vivir la experiencia de deambular inscrito en una sintesis de las vias de comunicacion que
enlazan nuestros destinos cotidianos. Acaso sugiere que éste sienta el peligro de ser atropellado por
energias intangibles, y atacado por una interpretacion pictérica del caos urbano y los individuos
presionados por un mundo competitivo que componen esa imagen del entorno cambiante con el paso?.

Desde los mencionados puntos de vista, vivir la obra de Federico Herrero es tomar el riesgo de ser
burlado, de ser agredido sin prueba visible o estimulado a continuar en la lucha por sobrevivir. El riesgo
de verse contagiado de un poder capaz de captar esa realidad atrapada en la competencia destructiva.
Surge la duda, si el artista esconde malas intenciones o buenos deseos cuando pareciera no atacar de
frente y escudarse en una actitud evasiva?. O es tan obvio que el engafio se toma como halago? . Tal
vez, Herrero, intuitivamente elije una nueva forma de armonizar y simplificar las complejas tramas de la
sociedad contemporanea. Lo que si es claro es que la pintura de este creador ha traspasado las
fronteras de la pintura tradicional con su necesidad de disfrutar la intensidad del momento.

El reconocimiento internacional, gracias al aire de libertad con el que impregna sus obras, no ha
cambiado su actitud desafiante ni alterado su humor irénico hasta este momento. De ahi podriamos
deducir que pintar lo que se siente, sin temor a errar, puede ser la clave para defenderse de la
competencia imperante en el medio artistico.

Inocencia, camuflaje o estrategia?

Rolando Barahona-Sotela
curador



